﻿STUDii EMiNESCOLOGiCE 4 Volumul Studii Eminescologice este publicatia anuala a Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" Botosani Apare in colaborare cu Catedra de Literatura Comparata si Teoria Literaturii   Estetica a Universitatii "Al i Cuza" din iasi CASA DE EDiTURa "ATLAS-CLUSiUM" SRL (Director general: VALENTiN TAsCU) EDiTURA "CLUSiUM" (Director: NiCOLAE MOCANU) ROMaNiA, 3400 CLUJ-NAPOCA, Piata Unirii 1 telefax +40-64-196940   clusium@codec ro © Editura CLUSiUM, 2002 iSBN: 973-555-347-3 Studii Eminescologice 4 Coordonatori: loan CONSTANTiNESCU Cornelia ViZiTEU clusium 2002 Lector: Corina Margineanu Coperta: Lucian Andrei Culegere, tehnoredactare si corectura: iulian Moldovanu, Florentina Tonita Cuvant inainte Cornelia ViZiTEU inceputul de an ne-a ingenuncheat cu o veste incredibila: PROFESORUL ne-a parasit! Oare de ce? Poate, din generozitatea intelectuala pe care o revarsa asupra noastra, ne-a considerat niste "maestri" demni de a ne urma singuri drumul?! intrebarile sunt fire de pulbere, pe rand risipite Ramane doar cruda, nedreapta realitate: am ramas singuri, fara PROFESORUL nostru Ramane doar vesnicia spiritului SaU, stralucirea cuvantului SaU, necuprinsa SA invatatura, lumina dragostei SALE pentru noi Aparitia seriei de eminescologie "Studii eminescolo-gice Etudes sur Eminescu Eminescu Studies Eminescu Studien" si crearea Centrului de Studii Eminescologice, aici, la Biblioteca Judeteana "Mihai Eminescu" din Botosani, se datoreaza profesorului loan CONSTANTiNESCU Colectivul Catedrei de Literatura comparata, Teoria Literaturii si Estetica a Universitatii "Al i Cuza" iasi - catedra infiintata tot de PROFESOR, dupa un nefiresc, intr-o lume universitara, zbucium, dar cu indarjirea unui om care are un ideal nobil - au fost primii si constantii colaboratori impusa, chiar de la prima aparitie, ca o lucrare de inalta tinuta academica, ea are acum, la al patrulea volum, tot mai multe solicitari de colaborare Acest fapt ne obliga atat pe noi, cei care am urmat, cu neconditionata si entuziasta incredere, drumul deschis de PROFESOR, cat si pe cei ce s-au indoit si poate au hulit, iertata-le fie micimea sufleteasca si putinatatea mintii, a recunoaste ca depinde de fiecare intelegerea unei clipe unice, 8 Studii Eminescologice irepetabile, cand cineva, daruit cu har, iti acorda o sansa in viata, deschizandu-ti o cale demna de urmat Alegerea ne apartine Aparute din dorinta si daruirea profesorului loan CONSTANTiNESCU, seria de "Studii eminescologice Etu-des sur Eminescu Eminescu Studies Eminescu Studien" si centrul de Studii Eminescologice isi vor continua activitatea iar daca acum simtim cu adevarat ca suntem in stare sa mergem singuri inainte, aceasta o datoram LUi putand spune fara umbra de indoiala: asa OM a fost PROFESORUL nostru! La aniversara Biblioteca Judeteana "Mihai Eminescu" Botosani - 120 de ani de la infiintare Olga-Lia ROMANOVSCHi Cornelia ViZiTEU Progresul cultural al Botosaniului din a doua jumatate a secolului al XlX-lea, impunea infiintarea, alaturi de celelalte lacasuri de cultura (liceu, teatru, societati culturale) si a unei biblioteci publice Acest lucru s-a infaptuit din initiativa lui Th Boian, unul dintre primarii cei mai inimosi si luminati pe care i-a avut orasul Botosani in secolul trecut, prin Hotararea Consiliului Municipal ce poarta data de 18 martie 1882 in mod oficial, ea a fost inaugurata la 14 noiembrie 1882, in localul scolii nr 1 de baieti "Marchian" Primul sau bibliotecar a fost V Nadejde, invatator, viitor membru fondator al Ateneului botosanean Pe actele de corespondenta ale bibliotecii este imprimata o stampila, special confectionata, cu inscrisul "Romania Biblioteca din Botosani 1882" in 1885, biblioteca publica se contopeste cu cea a Liceului Laurian Chiar daca, in documentele de arhiva, exista putine date concrete despre evolutia lecturii publice in perioada 1886-1904, biblioteca publica este mereu prezenta in viata spirituala a comunitatii in 1917, cand biblioteca liceului a ars, va arde si biblioteca publica cu toata zestrea ei Dupa razboi incepe refacerea fondului de carte si in 1920 ea are: 970 volume consultate si 1720 cititori in 1931 creste numarul de volume ale bibliotecii (mai ales prin donatii), in felul acesta ea putand sa desfasoare o activitate mai buna: 2368 cititori, 1973 volume consultate Din anul 1934 gasim in documente denumirea de biblioteca comunala, functionand in localul Primaverii din strada 10 Studii Eminescologice Armeana nr 11 Multe personalitati isi doneaza acum parte din bibliotecile personale acestei biblioteci (savantul Gr Antipa inzestrand-o cu 2000 de volume) in 1943, Biblioteca comunala isi schimba sediul in casele Talmaciu, strada Calea Nationala nr 275 Ea a fost printre primele institutii culturale din oras refacute imediat dupa eliberare Ziarul "Clopotul" din 1 02 1945, consemneaza: "Nu este o intamplare ca in acest oras exista cea mai mare biblioteca din nordul Moldovei, continand un numar insemnat de carti rare si deosebit de valoroase Dupa bombardamentul hitlerist, tinerii botosaneni au adunat din case parasite, de sub ruine, de pe ulite, de pretutindeni, carti ravasite", din care, unele se regasesc in patrimoniul bibliotecii de azi in mai 1948, conform unui proces verbal de pre-dare-primire a mobilierului si a unui numar de 15 478 de volume, putem vorbi despre existenta unui fond inventariat, o parte din acesta pastrandu-se in colectiile actuale in 1951, biblioteca publica din Botosani, ce purta denumirea de "Biblioteca comunala" devine biblioteca regionala, iar in 1952, conform noii impartiri administrativ-teritoriale, se transforma in biblioteca raionala in anul 1968, categoria este de biblioteca municipala, iar din 1974 si in prezent, biblioteca judeteana Prin decret prezidential, in noiembrie 1982, la implinirea a 100 de ani de existenta, bibliotecii i se acorda titlul de Biblioteca Judeteana "Mihai Eminescu" Cu o crestere medie anuala de 18 000 de volume, patrimoniul actual este constituit din aproximativ 500 000 unitati bibliotecare (carti, periodice, discuri, diafilme, diapozitive, harti, standarde, material audio-video etc ), iar numarul utilizatorilor activi a depasit cifra de 150 000 Aceasta dovedeste ca Botosaniul isi pastreaza traditia de oras cultural Dorinta de studiu si lectura, in continua dinamica, face din institutia noastra un reper important in viata sa spirituala Prin asezarea sa geografica, orasul nostru se afla destul de departe de marile centre culturale ale tarii De aceea ne straduim permanent ca prin fondul de publicatii Studii Eminescologice 11 si informatiile obtinute prin mijloace moderne sa satisfacem cerintele cele mai diverse ale utilizatorilor nostri Structura organizatorica actuala a bibliotecii se prezinta astfel: a) SERViCiUL COMPLETAREA si ORGANiZAREA COLECtiiLOR b) SERViCiUL METODiC, care asigura indrumarea de specialitate pentru cele 72 de biblioteci publice din judet c) SERViCiUL DE iNFORMARE BiBLiOGRAFiCa d) COLECtii SPECiALE - 18 200 vol : Fondul traditional: - carte veche romana si straina (pana la 1830), carte romaneasca si straina (pana la 1944) Donatii particulare: - personalitati botosanene: "N iorga" - donatia ion C Rogojanu, Al Graur, Demostene Botez, Anda Boldur, Laurentiu Groza, Al Tanase, Al Vergu - carte cu autograf - donatii din partea unor institutii: Academia Romana, Rezerva Nationala de Carte Cele aproximativ 18 000 de volume cuprind: enciclopedii, dictionare, scrisori, memorii, jurnale, beletristica, lucrari stiintifice, publicatii periodice, fotografii, carti postale ilustrate, pliante, programe de spectacole, afise etc Ele se remarca nu numai prin continut si autor ci si prin forma tipografica de editare: editii de lux, legaturi aurite si impodobite divers, format deosebit, semne de proprietate e) SERViCiUL DE iNFORMATiZARE - completarea, clasificarea si accesarea informatiilor oferite utilizatorilor se realizeaza folosind programul de biblioteca ALiCE f) SERViCiUL RELAtii CU PUBLiCUL: sala de lectura, imprumut adulti, imprumut copii, 3 filiale de cartier, doua filiale in strainatate (Falesti, Edinet), 8 filiale specializate (Biblioteca de limbi straine, Biblioteca de arta, Sectia de periodice, Biblioteca Einiilor, Biblioteca de informatica, 12 Studii Eminescologice Centrul de informare Comunitara, Ludoteca, "Fondul documentar Mihai Eminescu" - donatia ion C Rogojanu) "Fondul documentar Mihai Eminescu" - Donatia ion C Rogojanu, inaugurat la 19 decembrie 1997, detine o serie completa de editii Eminescu, volume de exegeza eminesciana, documente romanesti si straine referitoare la perioada in care a trait poetul Prin achizitiile curente realizate tot datorita straduintei si generozitatii donatorului, acest fond unic in tara a ajuns la aproximativ 6000 de volume Pentru punerea lor in valoare, Biblioteca Judeteana a incheiat un Protocol de colaborare cu Universitatea "Al i Cuza" din iasi, Catedra de Literatura Comparata, Teoria Literaturii si Estetica avand drept scop realizarea unui Laborator de Cercetare Eminescologica Coordonatorii acestui program sunt: profesor universitar doctor ioan Constantinescu -Universitatea "Al i Cuza" iasi, ion C Rogojanu si profesor Cornelia Viziteu - director al Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" Botosani Rezultatul acestei colaborari il reprezinta seria de emi -nescologie "Studii eminescologice Etudes sur Eminescu Eminescu Studies Eminescu Studien", cu aparitie anuala, ajunsa in acest an la al patrulea numar, publicatie de inalt nivel stiintific ce a fost deja distinsa de catre Asociatia Academica "Titu Maiorescu" si a carei prezentare a fost solicitata la Centrul Cultural Roman de la Berlin, Universitatea din Augsburg (Germania), Universitatea din Tel-Aviv (israel), lucrare editata in colaborare cu Editura "Clusium" din Cluj Volumul cuprinde lucrarile unor eminescologi recunos-cuti, prezentate in cadrul Simpozionului National: "Eminescu - carte - cultura - civilizatie" ("Zilele Eminescu" -sesiunea iunie) in acelasi timp, a fost elaborat volumul intai al "Catalogului Fondului documentar Mihai Eminescu", definit ca un pretios instrument de lucru pus la dispozitia cercetatorilor si publicului larg Studii Eminescologice 13 g) PUBLiCAtii ALE BiBLiOTECii JUDEtENE • Seria "Studii eminescologice" - 4 numere (aparitie anuala) • "Catalogul Fondului documentar Mihai Eminescu" - vol 1 • Revista Amphytrion • Bibliografia judetului Botosani vol 1 • Buletine metodice • Afise, pliante • Bibliografii de recomandare Urmarind o continua punere in valoare si promovare a patrimoniului bibliotecii, desfasuram numeroase activitati ce atrag publicul spre lectura, studiu dar si petrecerea placuta a timpului liber Specificam, printre cele mai importante: "Zilele Eminescu", "Ziua Europei", "Festivalul einiilor", Simpozionul National "Eminescu - carte - cultura - civilizatie", decernarea Premiilor anuale ale bibliotecii, lansari de carte, expozitii tematice, aniversari culturale s a Dincolo de vicisitudinile la care au fost supuse, cartile pe care le detinem s-au aparat singure, asa cum se apara in general cartile Cu toata fragilitatea lor, valorile de inalta gandire si delicatete sufleteasca pe care le concentreaza, impun respect celor in posesia carora intra, determinandu-i sa le pastreze cu grija Biblioteca noastra nu si-ar fi putut indeplini menirea fara munca si daruirea bibliotecarilor, ce-si implinesc astfel destinul in acest templu al intelepciunii in anul 2002, la implinirea a 120 de ani de functionare neintrerupta, atat cei care i-au trecut pragul din dorinta de a-si imbogati spiritul cat si noi, cei care am trudit aici de-a lungul timpului, anonimi, dar cu netarmurita daruire, vom sarbatori impreuna ceea ce ne-a unit, "lumina lina" a cartii Stilistica Eminescu versus Caragiale ioan CONSTANTiNESCU Daca privim cu atentie si cu profesionalitate dezvoltarea culturii si literaturii romane din ultimii 130 de ani (adica de la 1870-1875 incoace), am putea ajunge la o concluzie ce ar putea confirma rolul si importanta formative structurante ale epocii (numita cu o sintagma prea uzitata a) "marilor clasici": putini scriitori (probabil doar doi) au marcat-o cu adevarat amplu si profund, la nivelul a ceea ce se poate numi o Weltanschauung specifica, la acela al substantei si formelor literare si teatrale sau in planul comportamentului socio-uman de durata Lui Caragiale nu-i poate sta alaturi, in intelesul ce ne intereseaza aici, decat Eminescu, nici lorga sau Sadoveanu, nici Blaga, Arghezi - cu atat mai putin Dar cata deosebire intre cei doi: a) unul este grav, preocupat necontenit de "dincolo-ul" meta-fizic filosofic al faptelor si intruchiparilor omenesti, patruns de boala secolului adancit in trecut, atent totodata la miscarile prezentului si la promisiunile viitorului natiei sale, implicat subiectiv si profund in tot ce facea, obsedat de amurgul zeilor, pe care, totusi, ii invoca, ii dorea sa revina in spatiul umanului, nu fara un anume simt pentru comic "rasturnat", nu o data, in sarcasm la adresa istoriei, dar si la cea a contemporaneitatii lui, un simt care il potenta pe acela predilect - eminescian al tragicului; b) celalalt este mereu lucid, parelnic - imun la maladia veacului, tentat de caricatura, acaparat de prezent (pe care nu-l dispretuieste mai putin decat contemporanul si prietenul sau, totodata vital - legat de radacinile stravechi ale artei sale si ale publicului ei (implicit de acelea ale oamenilor epocii sale), totusi, aparent indiferent, alunecand cu un zambet malitios la suprafata lucrurilor, desi, nu in mai 18 Studii Eminescologice mica masura, atent, si el, la ceea ce se petrece dincolo si dincoace de "Nirvana", cu constiinta ascunsa - angoasata ca neobisnuitul, tragicul, pot aparea, in preajma comicului, de oriunde, in imensitatea acelui "camp", interesat, deopotriva, de spectacolul social la care participa, uneori, altfel decat Eminescu, asa, cu o fata "dubla", alteori, asemenea lui, angajat pana la epuizare Doi mari scriitori, situati adesea, unul fata de celalalt, in raporturi de opozitie, atat de asemanatori totusi, unul cu celalalt, in ciuda a tot ce-i separa, ca si creatori de structuri literare teatrale si culturale sau de "blocuri" de Weltanschau-ung Eminescu a fost, o vreme, considerat, cu o imagine refuzata de lorga, inca din anul 1903 (in esenta, ea a supravietuit, totusi, pana astazi), "drept un zeu sinistru, taiat in marmura neagra"; inaintasii istoricului il "intelesesera pe Eminescu ca pe un romantic: din voia lui se despartise de lume, pe care artistul ( ) are dreptul si datoria de a o dispre-tui ( ) Traise cu toata demnitatea schivnicului intr-un "turn de fildes", "nepasator si rece", cum singur s-a zugravit Avea oarece simpatie pentru vremi de tot vechi, compatimire pentru cei de tot saraci si incolo dorise pentru neamul omenesc distrugerea pe care o merita Scrisese putin si greu, amestecand blestemul pentru realitate in rugaciunile lui pentru ideal ( ) Cat de rau a facut aceasta conceptie - nu se poate spune indeajuns insa ca, iata, ea se dovedeste falsa " Apoi, prin Calinescu, dar, mai ales prin Constantin Noica, s-a impus imaginea lui Eminescu - uomo universale Recent, el a fost "demitizat", cu argumente facile, mai mult din ignoranta, intrucat se stie ar trebui sa se stie ca autorul Melancoliei, presimtind parca ce-l astepta in spatiul posteritatii, s-a refuzat cultificarii mitificarii O spune in mai multe texte, cel mai explicit fiind cea de-a cincea varianta a Melancoliei: "Ca o poveste sa-mi aud viata, Ca pe un mit eu nu ma vad pe mine: Stilistica 19 A fost odata-n lume-un imparat si a facut asa s-asa s-apoi Apoi va fi murit Astfel s-aud Repovestit ca de-o straina gura Viata astui biet, sarman Cesar, Dar nu - in mine bate inima lumii si tot ce simte ea si eu simtesc " in ce-l priveste pe poetul "politic" si pe gazetarul Eminescu, el a creat impresia, de-a lungul timpului, ca poate fi folosit, cum a si fost, pentru scopuri politice, dintre cele mai ignobile Faptul se petrece de peste un secol, chiar daca autorul Doinei e doar in mica parte raspunzator de el: asa s-a intamplat pe vremea extremismului de dreapta, pe cea a totalitarismului comunist, ca si in penibila perioada postde-cembrista Caragiale a fost un "personaj" mult mai incomod: a trecut, mai curand, drept un strain - "ultimul fanariot" si a fost tratat in consecinta, boicotat ca autor dramatic si director de teatru, refuzat, de doua ori la premiile Academiei, acuzat (se intelege, pe nedrept) de plagiat, determinat sa se autoexileze si, mai mult decat atat, el a putut fi considerat (!), de unul dintre marii critici romani, drept creatorul unei opere comice a carei principala caracteristica este caducitatea in afara de faptul ca cei doi scriitori au creat, fiecare cu mijloacele sale, spiritul, structura si principalele tendinte stilistice ale teatrului si literaturii noastre moderne, cu deschidere spre mai toate "componentele estetice" posibile -Caragiale este, poate, cum s-a si spus, chiar mai complex, din acest punct de vedere, decat Eminescu - si unul, si celalalt a fost obsedat de a spune adevarul, autorul Gemenilor - in registrul grav si epuizant - liric, autorul Scrisorii pierdute -, mai ales, razand Ridendo castigat mores - aceasta este, de multe secole, deviza comediei Caragiale era insa mult prea lucid pentru a crede in ea Comediograful stia ca omului nu-i pot creste aripi El se foloseste de mainile sale care sunt mult mai 20 Studii Eminescologice iscusite Nu intamplator vorbe ca "a manui", "a manevra", "a manipula" fac parte din aceeasi familie de cuvinte, iar personajele sale, indiferent de gradul lor de inteligenta sau treapta lor sociala, ilustreaza, cu adevarata arta, ceea ce numesc acesti termeni: Trahanache si Catavencu, Tipatescu si Spiridon, Nae Girimea, chiar "imbecilul Dandanache" sunt maestri ai manipularii - una dintre temele majore ale comediilor si ale unor momente si schite Pana si obscurul personaj Amicul (Musteriul), din C F R , se dovedeste un priceput "papusar", cu toata starea lui de veselie bahica ce-i da, in acelasi timp, o alura sovaitoare, dar si una de suplete si iscusinta scenice El alimenteaza fanteziile erotice perverse ale celorlalti doi (Nita si Ghita, un altfel de cuplu comic ce ar merita special studiat, altfel decat cele prea bine cunoscute: FarfUridi - Branzovenescu, Pampon - Cracanel, Tache -Mache etc ), isi "regizeaza" atent intrarile si iesirile din "sce-na", pentru a le lasa "celor doi amici" timp sa se "ambaleze", se expune gustului lor de a petrece pe seama sa, pentru ca, in final, sa le dezumfle brusc amuzamentul batjocoritor fara obiect: o capodopera a artei manuitorului "marionetist": "G : Bine, nene, nu ti-e frica s-o lasi singura noaptea pe drum? A : Pai nu ti-am spus ca nu e singura? e cu seful N : Bine-bine, intelegem noi, dar in sfarsit, tocmai d-aia parca de o femeie singura A : N-ai grije! Cupeu separat intri, inchizi lumina, tragi perdelele si te-ncui pe dinauntru: cupeu de servici, ca’va-s’ zica sepa'at! (face cu ochiul) Poti sa dormi pana dincolo de Filiasi Trenul 163 (cei doi amici rad) Cate sunt acuma? N : Unu si jumatate trecute A : A plecat din Titu A trecut de Matasaru Mita trebuie sa-i traga la soamne G : Da seful? A : si seful Pardon un moment (pleaca) N : E dulce G : Barbat de zahar Stilistica 21 N : Stai sa vedem ce fel de persoana e Mita A : (se-ntoarce la loc): Singura n-as lasa-o eu! stii, femeie tanara, nu se face sa umble singura Sunt magari care n-au manera si G : Daca o fi si curatica A : (pufneste in ras) Curatica! Mita, curatica! [ ] Frumoasa, dom'le! ingheata putul Stai, sa vezi (se cauta in buzunar, scoate portofelul si din portofel o poza, pe care o trece amicilor Amicii privesc lung poza cu niste ochi plini de admiratie) Ei? Asa e? A : Vorba e, vreau sa stiu unde e Mita acuma N : (plictisit) Trei si jumatate trecute A : A plecat din Pitesti Ai sa mergem undeva, sa bem cate un jvart G : Nu mai mergem A : De ce? N : Nu mai am nici un haz!" Textul acesta poate, in primul rand, prin absenta oricarei sugestii politice, confirma, cu atat mai mult, afirmatia noastra privitoare la faptul ca, pe frontispiciul teatrului lui Caragiale, nu scrie: ridendo castigat mores; deviza sa este, mai curand, aceasta: "ridendo dicere verum" Sunt asemenea scriitori: a) ca Eminescu, atat de diferit de toti inaintasii sai (in ciuda "portretelor" din Epigonii), ca si de cei mai multi dintre urmasi - si nu ma refer aici la planul valorilor estetice, ci la cuprinderea si la substanta tematica a operei, la tensiunea ei intelectuala si civica ce a atins adesea paroxismul, la gandul ei incordat, arcuit asupra istoriei, ca si asupra prezent-viitorului neamului sau si chiar omenirii; b) sau ca i L Caragiale, necrutator cu oamenii epocii sale -si nu numai -, indiferent de rangul lor social, iconoclast, aparent batjocoritor a tot si a toate, descinzand pana in abisurile comic si tragic ale naturii umane, acolo unde reliefurile fiecaruia nu se mai disting, sunt asemenea 22 Studii Eminescologice scriitori, exigenti cu ei insisi si cu semenii lor, pana la neindurare, incrancenati pana la "sangele" gandului si al simtirii, pana la ultima granita a cuvantului si a suporta-bilitatii expresiei, adica pana acolo unde "moartea-i cu aripi negre si cu chipul ei frumos", asemenea unui "inger cu parul blond si des" iar dorinta nebiruita de "a vedea enorm si a simti monstruos" devine o lesnicioasa realitate, sunt deci acesti scriitori compatibili cu conditia de mentor national sau cu cea de "model"? intrebarea aceasta este cu atat mai legitima cu cat: 1 Eminescu, pe de o parte, nu a facut nici o concesie conationalilor si a scris, nu doar o singura data, despre ei (despre noi) astfel: "Romanii au nenorocirea de a nu avea incredere in puterile lor proprii; noi nu ne-am convins inca cum ca: puterea si mantuirea noastra in noi este, iar, pe de alta, nu s-a crutat nici pe sine insusi, cum ne spun nu putine texte ce dateaza mai ales din perioada numita de noi "nevizionara" (de dupa 1875), ca, de pilda, acela "autobiografic" - adevarata capodopera a maturitatii -, din care citam pasajul urmator: "Bolnav in al meu suflet, in inima bolnav, Cu mintea depravata si geniul trandav, inchin a mea viata la scarba si-ntristare si-mi tarai printre anii-mi nefasta aratare - Prea slab, pentru-a fi mare, prea mandru, spre-a fi mic -Viata-mi, cum o duce tot omul de nimic Nascut far' de-a mea vina, traind far’ mai s-o stiu, Nu merg cum merg alti oameni, nu-mi pasa de-unde viu, Supus doar, ca nealtii, la suferinte grele, Unesc cu ele stirea nimicniciei mele, Sfant n-am nimic, in bine nu cred si nici in rau, Viata mea aceasta nici vreu si nici nu vreu: Nepasator la toate, de lume apostat, A vietii osteneala o simt si n-o combat (Bolnav in al meu suflet, cca 1876) Stilistica 23 stim, de asemenea, ca Eminescu nu a fost crutat de unii dintre contemporanii si urmasii sai, pana astazi: cultul eminescologic, nociv in mai multe sensuri, a fost insotit, din timp in timp, de o atitudine denigratoare ce a avut si ea cauze diverse Contestarea poetului si a jurnalistului, intreprinsa, in urma cu mai mult de un secol, de calugarul Grama, de pilda, impartasita si de altii ("Eminescu n-a fost nice geniu, nice cuprins de lumea ideala, ci un biet versificatoriu, tare de rand, tampit pentru lumea aceasta prin natura sa" ; fondul poeziilor sale ar fi "monstruos", "buruiana puturoasa", "adevarat lupanar literar"), sau in zilele noastre, de cativa dintre colaboratorii "celebrului" numar din "Dilema" (februarie, 1998: "poezia lui ma lasa rece Mai rece decat poezia predecesorilor sai insirati in Epigonii - Razvan Radulescu; sau: "Eminescu trebuie contestat si demitizat, dar nu pentru rudimentele sale de gandire politica Din acest punct de vedere, el e realmente nul Nu ai obiect, s n , - Cristian Preda; ori, si mai si: "Nu cred ca Eminescu e poetul nostru national si universal" - acelasi Razvan Radulescu) este, in fond, de aceeasi factura 2 iar Caragiale, pe de o parte, trebuia "sa invete a respecta natiunea sa" (Dimitrie Sturdza, 1891), intrucat creatia-i dramaturgica si epica dovedea "inaderenta lui la spiritul romanesc" (N Davidescu, 1935), si, pe de alta, el caricaturiza pana la limitele de sus ale grotescului "populatia" comediilor si schitelor, ori o caracteriza ca fiind constituita din personaje fara calitati Figuri intersanjabile, intruchipari fara chip, oameni cu o identitate aidoma altora Leonica Ciupicescu este unul dintre mai multele exemple ce pot fi evocate aici: "Parul lui nu era nici negru, nici galben, nici castaniu; fata nici oachese, nici balana, nici smeada; ochii nici negri, nici verzi, nici caprii Nu era nici carn, nici nasos, nici inalt, nici bondoc, nici gras Afara de aceste daruri ale fiintei pipaite, 24 Studii Eminescologice Leonica, in sufletul lui, nu era nici bun, nici rau, nici moale, nici iute, nici destept, nici prost " Faptul la care ma refer este mult mai evident si mai expresiv in nuvela Lache si Mache: "Cine a cunoscut pe unul a cunoscut si pe celalalt, fiindca amandoi mai aproape traiesc, mai aproape dorm, decat fratii cei lipiti din Siam Cine zice Lache, zice Mache si viceversa [ ] Daca la vreo raspantie vezi aratandu-se si mutra unuia, mai asteapta putin si vei vedea si pe celalalt, care, intarziind pentru cine stie ce, isi grabeste pasul ca sa-si ajunga jumatatea; in adevar jumatate, caci Lache si Mache nu sunt decat unul si acelasi in doua fete, doime de o fiinta si nedespartita " intruchiparea fara chip Lache - Mache se arata aici, in ciuda textului de mici dimensiuni al "nuvelei", cu o nebanuita complexitate, privita si din unghiul convingerilor lui lor de viata si "politice" (nu mai putin fluide ca ale Conului Leonida, in trecerea lui de la "revolutie" la "reactiune" - in cazul de fata, de la "conservatorism" la "anarhie") si trimitand la ceea ce s-a numit "natura romanului" in vremuri caracterizate de Caragiale insusi nu de "tranzitie", ci in termenii cunoscuti - "criza teribila, monser!": "in cea dintai saptamana de la luarea lefii, principiele lor se intemeiaza: pe recunoasterea ordinii si scopului providential in mersul omenirii; pe adevarul ca omul nu e numai o vita, care traieste numai pentru a manca si a bea, ci un agent dumnezeiesc, insarcinat cu misie inalta in complexul universului; pe necesitatea guvernului aflator la putere; in fine, pe temeiuri pur conservatoare Deodata insa cu iesirea celor din urma gologani din jiletcile lor, Lache si Mache parasesc Stilistica 25 aceste principii "uzate" si "false"; atunci lumea si omenirea sunt numai o confuzie fara plan nici ordine; guvernele toate sunt rele, dar cel mai rau e cel de fata; omul este un joc nenorocit al oarbei intamplari, o victima a societatii - principii aproape anarhiste - totul se stinge intr-un mormant! -amar scepticism! "Mananca si bea, Lache ori Mache! Ca cu atat ai sa te alegi!" isi zic ei adanc blazati Din nenorocire, ei isi daruiesc asa moderne povete tocmai dupa o saptamana de la luarea lefii" (s n ) Cum personajele din comedii (o spuneam, in treacat, mai sus) nu ilustreaza un alt nivel existential, doar ca, acolo, distorsiunea caricaturista isi gaseste spatiul cel mai liber de expresie, iar intransigenta autorului Scrisorilor in materie de comportament istoric si social, ca si in aceea a abordarii ideilor, ne pune adesea in dificultate, merita sa ne intrebam, inca o data, daca "detractorul" Caragiale, cel atat de greu reductibil la "puritatea spiritului romanesc", si Eminescu, poetul atat de complex si de diferit de usor satiabila, sovai-toarea inconsecventa Weltanschauung ce ne este proprie, daca, asadar, cei doi scriitori, atat de straini de gustul nostru pentru compromisuri de tot felul, de apetitul nostru pentru concesii pagubitoare, de neglijenta, de nepasarea noastra (in mai toate sensurile), de lentoarea noastra (s-o numim: ganditoare), pot fi acceptati ca modele, sunt (reluam intrebarea de mai sus) compatibili cu conditia de "mentor national"? si totusi, "strainii acestia" (ei au fost considerati astfel si la propriu: "grecul" Caragiale, "ucraineanul", "armeanul" Eminescu!) ne reprezinta prin opera lor, in felul cel mai cuprinzator, la nivelul cel mai adanc Cititorul nu afla insa, din aceste informatii, nimic nou: intrucat noi stim ca cei doi ne ofera, de pilda, modele de utilizare a limbii ca si a limbajului neverbal pe toate "palierele" lor: 26 Studii Eminescologice - cel caragialesc - epic, in intreaga lui diversitate, comic, pana la caricatural si grotesc; chiar liric, uneori -parodic-liric; dramatic, spatial-teatral, mai ales; - cel eminescian - liric si filosofic; epic si pamfletar; vizionar, in orice acceptie Aici ne-ar interesa insa nu atat reflectarea inraurirea lor in planul literaturii sau al teatrului, cat rolul lor formativ in orizontul lor existential A eminescianiza - caragializa Se cuvine asadar sa cercetam modul de gandire si de comportament social caragialesc (si eminescian), adica masura in care ele au fost sunt "contagioase", altfel spus: au devenit cu adevarat behavio(u)r pattern Primul, mult mai grav, adica mai profund decat suntem inclinati sa credem, pare sa fi devenit cel mai rezistent, la nivelul mentalului individual, dar, mai ales, colectiv, din intreaga noastra cultura Eminescianizam din ce in ce mai putin - ma gandesc la existenta cotidiana, pentru ca, altfel, in profunzime nu reusim s-o facem si cred ca faptul nici nu ne ispiteste As oferi aici un exemplu: unul din perimetrul liricii erotice Ar fi un abuz sa credem, sa spunem ca eroul liric eminescian iubeste asemenea neamului sau, ori invers: ca romanul iubeste intr-un fel asemanator cu figurile eminesciene Treapta de sus, una dintre numeroasele existente ale erosului la Eminescu este cea a intalnirii cu moartea, cu viata-moarte, in acel punct unde se poate spune, cum a si spus-o poetul: "O, moarte, dulce-amica " (Femeia? mar de cearta) Acolo isi traiesc drama lor - limita Brigbel Sarmis si Tomiris, iar cel cei dintai ii dau o expresie pe masura, poate unica in lirica europeana a epocii: "Ca zece morti deodata durerile iubirii-s, Cu-acele morti in suflet eu te iubesc, Tomiris " Stilistica 27 Cititorii profesionisti ai operei eminesciene stiu ca unul dintre procedeele stilistice predilecte ale poetului este pluralizarea "obiectelor" unice: "caravane de sori", "carduri lungi de blonde lune", "voievozi din Dacii" s a Aici e plura-lizata realitatea unica a mortii, pentru a da expresie unei stari paroxistice sau chiar treceri dincolo de ea Eminescianizam deci mereu mai putin - si dintr-o neajungere, dintr-o incom-pletitudine cunoscuta, pe care ar trebui poate s-o regretam, precum si pentru ca il simplificam(!), il reducem pe Eminescu la mult mai putin decat opera sa este cu adevarat Caragializam insa, nu mai rar si nici pe arii mai restranse decat antecesorii nostri, intr-un fel, poate, chiar mai amplu si mai profund decat ei, pentru ca, s-ar putea spune, n-am invatat nimic din neputinta lor comica, burlesca, uneori dramatica in fata realului si nici din ridicolul adesea imens in care au trait O facem, nu pentru ca istoria se repeta, ci pentru ca noi, se pare, neavand ceva mai bun de intreprins, o determinam, o obligam sa se repete: prin comportamentul nostru social, prin mentalitatea ce-si gaseste atat de bine expresia in celebra formula "ce-st copil?", prin miticism si pentru ca ne complacem, asemenea pestilor in apa tulbure, intr-o atmosfera aidoma unde "pescuieste" oricine, oricand si orice vrea Caragializam deci Daca ne-am intoarce la remarca de mai sus privitoare la felul in care iubeste romanul, ar fi, probabil, exact sa spunem ca el o face, mai curand, asemenea lui Tipatescu si Nae Girimea, Pampon si Cracanel, si a lui Rica Venturiano, sau Zoiei si Vetei, Mitei si Didinei, mult mai putin asa cum presupunem ca ar face-o Lefter Popescu, Anghelache ori Leiba Zibal Cateva exemple din comedii ne-ar fi, in acest loc, indestulatoare, intrucat, in unele momente si schite, starea erotica a multor personaje nu este alta: 1 "Vet a: (desperata) Chiriac! (inecandu-se) Daca vrei sa te omori, omoara-ma intai pe mine! (se lupta din putere) Chiriac! Nu ti-e mila de mine? [ ] Draga Chiriac, sa n-am parte de ochii mei, sa n-am parte de viata ta, sa nu mai apuc macar o zi fericita cu tine - na! Ce mai vrei? - 28 Studii Eminescologice daca stiu eu ceva la sufletul meu din cate ti le-a sporit dumnealui " 2 "Rica: Angel radios! Precum am avut onoarea a va comunica in precedenta mea epistola, de cand te-am vazut intaias data pentru prima oara mi-am pierdut uzul ratiunii; da! Sunt nebun [ ] Ma intrebi sa-ti spun ce caut ingrato! Nu mi-ai scris chiar tu insuti in original? [ ] Te iubesc precum iubeste sclavul lumina si orbul libertatea [ ] Tu esti angelul visurilor mele, tu esti steaua, pot pentru ca sa zic chiar luceafarul, care straluceste sublim in noaptea tenebroasa a existentei mele, tu esti " 3 "Mita: Nae! Nae pe care l-am iubit, pe care l-am adorat pentru eternitate, pana la nebunie [ ] Ma traduce la sigur [ ] De opt zile nu l-am vazut ii scriu [ ] si naica nu-mi raspunde iubeste pe alta, mi s-a facut semn [ ] Trebuie s-o stiu, trebuie s-o aflu si sa vedem O sa fie un scandal dar un scandal cum n-a mai fost pana acum in "Universul" [ ] Nae: (apropiindu-se binisor de ea si cautand buzunarul) Nu; nu te las, pentru ca te iubesc numai pe tine te iubesc numai pe tine (a gasit buzunarul, a luat sticluta, se ridica repede si schimband tonul) intelege ca e incurcatura la mijloc Mi-ai pus pe nebunul de Pampon in cap Mita: D-ta ti l-ai pus Nae: Vrei scandal cu orice pret? Mita: Da, (ridicandu-se) vreau scandal, da pentru ca m-ai uitat pe mine, le-ai uitat pe toate: ai uitat ca sunt fiica din popor si sunt violenta; ai uitat ca sunt republicana, ca-n vinele mele curge sangele martirilor de la 11 februarie; (formidabila) ai uitat ca sunt ploesteanca - da, ploesteanca! - Naica, si am sa-ti torn o revulutie, da, o revulutie sa ma pomenesti " Cracanel: (sfarsindu-se de la inima, se moaie din balamale si cade pe un scaun) Mita m-a tradus! apa! apa! Mangafaua eu eu sunt? Stilistica 29 Pampon: Mangafaua? Cracanel: Da, Mangafaua! Eu a opta oara tradus! (ridicand mainile la cer) Este cu putinta, domnule! Pampon: A opta oara? (sade langa el) Cracanel: (dezolat) Nu ti le mai spui p-alelalte, ca sunt halimale, domnule, numai una sa ti-o spui, al saptelea caz de traducere in vremea razboiului Pampon: Cu un muscal? Cracanel: (plin de obida) Nu m-ar fi costisit atata sa fi fost cu un muscal, fiindca eu eram de la inceput pentru conventie stii, muscalii luptau pentru cauza sfanta a eliberarii popoarelor crestine de sub jugul semilunii barbare Dar cu un neamt, domnule! Pampon: Cu un neamt? Cracanel: Fa-ti idee, domnule, ce traducere! Pampon: Ei, si? Cracanel: (plangand) Am plans, cum plang si acum, caci eu tin mult la amor; am plans si am iertat-o si pe urma am prins-o iar, si iar am plans si iar am iertat-o; nu de multe ori, dar cam des asa cam de vreo cinci, sase ori Ce-mi ziceam eu? Vorba d-tale: femeie! Ochi lunecosi Pampon: inima zburdalnica! Cracanel: Pana cand, intr-o seara, ma duc, domnule, ca de obicei acasa; intru in sala, deschiz usa iatacului intuneric "Te-ai culcat?" nu raspunde nimeni inima incepe sa bata rau; aprinz lumanarea, si ce gasesc pe masa, domnule? Pampon: Ce? Cracanel: Un ravasel: "Mache, m-am plictisit sa mai traiesc cu o rubla stearsa ca dumneata Nu ma cauta; am trecut cu neamtul meu in Bulgaria! Pampon: in Bulgaria? Ce cauta neamtul in Bulgaria? Cracanel: (dezolat) Nu stiu! Ei, ce te faci, Mache? de desperare, ce-am zis eu? Daca n-am avut parte de ce mi-a fost drag pe lume, incai sa ma fac martir al independentii Pampon: Volintir? 30 Studii Eminescologice Cracanel: in garda nationala stii, pentru ca sa-mi mai uit focul (plange) si inchipuieste-ti d-ta acum si Mita! (plange) si garda nationala s-a desfiintat! [ ] Pampon: [ ] 'Aide nu plange: esti volintir! Pune-ti masca, si 'aide! (isipune masca) Cracanel: Mita? Mita? (hotarat) Nu o mai iert acum, dar daca s-o mai intampla inca o data hotarat ma insor! (isi pune masca)" Toate aceste personaje, carora li se adauga altele, din societatea de pe scena ori din aceea a momentelor si schitelor, precum si din cea lumeasca, indiferent de natura si de intensitatea pornirilor lor erotice, au ceva in comun: tentatia de a le face publice, gustul de a se "da in stamba", apetitul pentru spectacol, care, la noi, este, in primul rand, "caragia-lesc " Cei ce au caragializat, cei ce caragializeaza in viata reala nu fac altfel, fie ca sunt oameni obisnuiti, demnitari ori figuri de alta factura, aflate mereu in lumina rampei; ei au, in plus, "avantajul" de a fi pusi mereu in prim plan de toate formele de mass-media si accentueaza astfel, cu sau fara voia lor, dependenta noastra de caragialism il "imitam" noi pe Caragiale, sau, dimpotriva, ne-a imitat el pe noi, adica pe stramosii nostri ce sunt, iata, atat de vii in ceea ce facem? indiferent de raspunsul la aceasta intrebare, autorul Noptii furtunoase ne apare, la acest nivel al comentariului nostru, un "mentor" national ce procedeaza prin contrast, la modul ironic, burlesc, absurd chiar, un mentor provocator, deoarece ne pune in fata o oglinda "deforma-toare"(!), ne imbie (de fapt ne obliga) sa ne privim in ea figura noastra - am fi tentati sa spunem - desfigurata Cu Eminescu pare sa se intample altfel: el ne ofera, despre noi insine(?), o imagine care ne convine, mai ales in "poezia de dragoste" si in poemul istoric, pentru ca ea ne "infrumuseteaza" pana la nerecunoastere Este oare acesta unul dintre motivele pentru care il numim, in orice caz, cu obstinatie, "poetul national"? Ar merita, totusi, sa ne amintim ca, in destule articole si in unele texte poetice, cum, de altfel, Stilistica 31 se stie si, o mai spuneam, autorul Rugaciunii unui dac ne priveste cu neinduratoare severitate intr-una dintre polemicele sale, el afirma ca noi, romanii, de-a lungul timpului, ne-am facut o placere de a ne detrona si chiar a ne decapita domnitorii si oamenii politici de seama; nimic mai adevarat, pentru ca, incepand cu epoca lui Miron Costin si a lui Mihai Viteazul, pana in vremea lui Nicolae lorga si dupa aceea, exemplele sunt numeroase Eminescu versus Caragiale - resume - Si Eminescu et Caragiale ont eu un role formatif pour la spiritualite roumaine, la question qui s’impose est la suivante: lequel des deux correspond le mieux a la spiritualite et au specifique ethnique de la Roumanie? Apparemment, les deux classiques s’opposent l’un a l’autre: l’un est grave, s’interessant a la metaphysique, touche du "mal du siecle", obsede par "apusul de zeitate si asfintirea de idei"; l’autre, ayant le sens de l’humour, indifferent a la maladie du siecle, robuste, indifferent aux grandes idees et ancre dans les plaisirs par la vie commune En realite, Eminescu et Caragiale se sont entrecroises dans leur Weltanschauung, ils ont ete, dans la meme mesure, gais ou tristes; ce n’est que la maniere d’exprimer leur souffrance devant l’humanite malade qui differe Puisque leurs temperaments ont ete differents Caragiale a observe la realite et en a ri, plein d’amer-tume Eminescu a exprime le desespoir dans les termes con-sacres du desespoir Le peuple, a ses moments de grace, s’est exprime a la maniere d’Eminescu, mais a continue a se conduire a la Caragiale 32 Studii Eminescologice L'intention de l’etude est precisement celle-ci: unir les deux, les plus grands ecrivains de la litterature roumaine, l'un comme une nostalgie, l’autre comme une radiographie in-commode Obsesia voievodala in lirica eminesciana Leonida MANiU Frecventa sau numarul figurilor sau, de cele mai multe ori, numai a numelor de voievozi care rasar in orizonturile liricii, prozei si dramaturgiei eminesciene sunt impresionante Dragos si Bogdan, deveniti prin contaminare Bogdan-Dragos, prototipul intemeietorului de tara, Alexandru cel Bun, Mircea cel Batran, stefan cel Mare, stefan cel Tanar, Petru Rares, Dabija-Voda, Alexandru Lapusneanu si multi altii, dezgropati din "colb de cronici", alcatuiesc o galerie de domni memorabili atat prin harul si blestemul cu care s-au ales in urma stradaniei lor, cat si prin semnificatiile simbolice (sau de alta natura) ale imaginii acestora Luceafarul insusi, in una din intruparile sale, aparea ca "tanar voievod" insa daca gazetarul Eminescu era constient ca "a cita pe unii din Domnii cei vechi, nu zicem cu asta ca vremea lor se mai poate intoarce 1, artistul Eminescu avea nevoie de imaginea lor pentru a da viata estetica unor intuitii si ganduri adanci, legate de marirea si decaderea unor momente ale trecutului nostru, ca si de vesnica devenire sau nestatornicie a alcatuirilor omenesti Din aceste ratiuni, natura eticizanta si filozofica a retrospectiilor sale, "dimensiunea lor perpetuu-modelatoare’1 2 si incitatoare la meditatii nu mai trebuie argumentata Sub atari auspicii, "atitudinea spirituala a lui Eminescu - scrie Tudor Vianu - nu se va mai orienta niciodata de aici inainte catre viitor si catre civilizatie Ea se va indrepta catre trecutul istoric si catre cel anistoric, al basmului ( ) Atitu 1 Eminescu - Sens, Timp si Devenire istorica, iasi, Universitatea "Al i Cuza", 1988, p 431 2 Constantin Ciopraga, Poezia lui Eminescu, iasi, Editura Junimea, 1990, p 233 34 Studii Eminescologice dinea spirituala a lui Eminescu va reflecta ceea ce preceda ratiunea, originea lucrurilor si coincidenta contrariilor ( ) Abia cu Eminescu, poezia romaneasca ajunge astfel sa cunoasca nu numai lumea trecutului si a basmului, dar a iubirii si a naturii, cu o adancime fata de care toate realizarile anterioare nu pot aparea decat cu totul palide "3 Din alta perspectiva, George Calinescu, referindu-se la admiratia pe care o avea poetul fata de "dinastia tragica si moldoveneasca a Musatinilor, considera ca o asemenea "ve-neratie" nu reprezinta decat o "dovada a instinctelor sale nobiliare "4 Situat in alte coordonate estetice si filozofice, cu deschideri mai profunde si mai largi decat cele calinesciene, Lucian Blaga interpreteaza imaginea voievodala eminesciana in consonanta cu ideile sale referitoare la categoriile abisale ale matricei noastre stilistice De aici, numeroasele si complexele "personante" ce caracterizeaza structurile sufletesti inconstiente ale poetului: "Voievodul roman - constata Blaga -icoana luminoasa alcatuita din suprapunerea mai multor imagini din epoca de istorie romaneasca dinaintea lui 1500, este pentru Eminescu efigia secreta, care-l absoarbe, care-i compenseaza insuficientele, care il magnetizeaza Subconstient, Eminescu se vedea un tanar voievod " Citand apoi doua strofe din poezia Povestea codrului, Blaga observa ca aici e "o viziune voievodal-sacrala despre natura Natura pastreaza astfel la Eminescu ceva din aerul voievodal sacral si atunci cand voievodul nu mai apare, ca termen explicit ,,in evocarile sau in descriptiile sale "5 Consideratiile de acest fel ale lui Blaga erau menite sa orienteze interpretarea operei lui Eminescu catre resursele creatoare ale matricei noastre stilistice, spre a o izbavi de avalansa studiilor dedicate cercetarii unor "biete reminiscente 3 Tudor Vianu, Eminescu, iasi, Editura Junimea, 1974, p 107 4 George Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Bucuresti, Editura Minerva (BPT), 1985, vol 1, p 100 5 Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1969, p 248-251 Stilistica 35 schopenhauriene-budiste" sau a unor motive "brute" si "calatoare^ tributare romantismului vremii Pentru Constantin Ciopraga, "astfel de intoarceri in timp au la Eminescu o functie sacrala, comparabila in fond cu ordinea gratiei la Schopenhauer - ordine presupunand alteri-tatea, uitarea de sine "6 Din perspectiva noastra, observatia cea mai adanca si mai exacta, vizavi de chestiunea abordata, ii apartine lui Blaga in consecinta, tinand seama de frecventa cu care apare imaginea voievodala in opera poetului, ne vom margini la suprapunerea si analiza a doua texte, procedeu utilizat in mod constant in cercetarea psihocritica, pentru a oferi, in primul rand, temeiuri rationale intuitiei autorului Spatiului mioritic si pentru a trage toate concluziile care se impun intr-un asemenea context, in al doilea rand Este vorba de bucatile O, ramai si Musatin si codrul in fiecare din ele, se poate auzi rugamintea pe care o adreseaza eroului liric, viitorului poet, in prima situatie, domnului stefan, in cea de a doua, de a ramane in imparatia lui fermecata: "O, ramai, ramai la mine, Te iubesc atat de mult! Ale tale doruri toate Numai eu stiu sa le-ascult;" (O, ramai) "Hai, Musat, sa ne-ntelegem si-mparat sa ni te-alegem imparat izvoarelor si al caprioarelor, Asezat la vr-un parau Sa scoti fluirul din brau Tu sa canti si eu sa cant, Frunza-mi toata s-o framant, S-o pornesc vuind in vant Pe izvoare 6 Constantin Ciopraga, op cit , p 223 36 Studii Eminescologice in ponoare Unde pasarile zboara, Unde crengile-mi se pleaca si caprioarele joaca " (Musatin si codrul) De fiecare data insa, codrul este intampinat cu un refuz, iar viitorul poet si viitorul domn, ascultand de porunca destinului lor, se smulg din vraja silvestra si se indreapta spre lume pentru a-si implini menirea: "Astfel zise lin padurea, Bolti asupra-mi clatinand; suieram l-a ei chemare si-am iesit in camp razand " (O, ramai) "- Ramai, codri, sanatos, Ca ma cheama apa-n jos si menit in lume sunt Sa-mi fac cale pe pamant!" (Musatin si codrul) Reactia (sau atitudinea) eroilor lirici fata de dorinta codrului este atat de asemanatoare, incat se poate afirma, fara nici un dubiu, ca "identificarea subconstienta cu tanarul voievod face parte integranta din structura si substructura sufleteasca a lui Eminescu "7 intr-un alt context estetic, abordand extraordinara bogatie de semnificatii ale mitului eminescian al padurii, Zoe Dumitrescu-Busulenga constata tocmai aceste frapante similitudini dintre substanta celor doua bucati: "Musatin si codrul reia ideea permanentei codrului, acordandu-i o functionalitate clara in legatura cu un personaj el insusi depasind limitele timpului istoric si inaltandu-se, inspre ordinea mitica, cu stefan Un dialog foarte asemanator, prin natura lui, cu cel din O, ramai se infiripa intre cei doi voievozi, unul al naturii * 7 Lucian Blaga, op cit , p 249 Stilistica 37 arhaice, celalalt al unei etape istorice ce avea sa devina exemplara O recunoastere aproape initiatica are loc intre ei si natura inteleapta si atotstiutoare se pleaca "alesului", "unsului" in care isi recunoaste stapanul asteptat Ceea ce-i poate oferi padurea lui stefan este doar ramanerea in imparatia ei mitica, adica dainuirea in vesnicie, in afara destinului, intr-o binecuvantata stare etern egala cu sine Dar tocmai tentatia destinului il cheama pe Musatin inspre timp si istorie "8 Cu toate acestea, in ciuda aurei voievodale pe care o poarta ambii eroi lirici, numai stefan pare a-si fi urmat constient chemarea destinului sau istoric, in vreme ce desprinderea de codru a tanarului din O, ramai s-a produs "prin indiferenta copilareasca, prin raspunsul imediat si inconstient la chemarea naturii "9 Pe de alta parte, prin suprapunerea si compararea celor doua texte am ajuns la o concluzie similara cu cea a lui Blaga Conform acesteia, intre modul de a se manifesta al tanarului poet si cel al tanarului voievod nu exista, in zonele umbroase ale constiintei eminesciene, nici o deosebire Dar, in felul acesta, desprinderea de raiul copilariei nu s-a facut dintr-o simpla pornire de copil nazuros, ci, ca si in cazul precedent, din dorinta implinirii unui destin uman de exceptie Caci a te desparti "razand" de ceva sau de cineva, asa cum se desparte omenirea de trecutul ei, nu presupune nici "indiferenta" si nici "inconstienta" Dimpotriva intr-o astfel de situatie, confruntarea cu alte texte similare nu poate decat sa aduca luminile necesare intr-o poezie scrisa la 16 ani, La Bucovina, tanarul poet, care nu era cu mult mai mare decat personajul din O, ramai, nu ezita sa-si marturiseasca visul sau de a deveni celebru prin cantare: "Numai langa sanu-ti geniile rele, Care imi descanta firul vietii mele, 8 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german, Bucuresti, Editura Eminescu, 1986, p 165 9 idem, p 122 38 Studii Eminescologice Parca dormita; Ma lasara-n pace, ca sa cant in lume, Sa-mi visez o soarta mandra de-al meu nume si de steaua mea " Ca atare, obsesivele imagini voievodale traduc existenta, in imaginarul eminescian, a unui mit personal10 al poetului Faptul acesta este atat de inradacinat in adancimile fiintei sale, incat nici in starea de vis Eminescu nu se putea inchipui altminteri: "Prin tristul zgomot se arata, incet, sub val, un chip ca-n somn, Cu o faclie-n mana-i slaba -in alba mantie de domn si ochii mei in cap ingheata si spaima-ngheata glasul meu Eu ii rup valul de pe fata Tresar - incremenesc - sunt eu " (Vis) insa abia acum, dupa ce am dovedit cu instrumentele psihocriticii justetea constatarii lui Blaga, urmeaza o surprinzatoare rasturnare de situatii, caci ceea ce pare firesc intr-un caz, devine, pana la un punct, nefiresc in celalalt Este, deci, in ordinea normala a lucrurilor ca tanarul Musat sa se desprinda din mit si, contrazicand afirmatiile lui Vianu, sa intre in istorie, adica sa paraseasca atitudinea contemplativa a celui care isi petrece timpul cantand cu fluirul pe marginea vreunui parau, si sa se integreze in cursul devenirii, al actiunii si al faptei Pe de alta parte, gestul tanarului din O, ramai, de a "iesi razand" din universul mirific al mitului si al visatoriei, fapt ce implica o detasare cvasiironica de lumea copilariei, pentru a intra intr-o alta istorie, pare neobisnuit din partea unui romantic, chipurile impenitent Mutatis mutandis, situatia ar fi identica cu aceea in 10 Charles Mauron, Des metaphores obsedantes au mythe personnel introduction a la psychocritique, Corti, 1963 Stilistica 39 care Luceafarul s-ar rupe de pe bolta instelata si s-ar transforma in conducator de flote sau osti Explicatia unei atari stari de lucruri rezida in modul specific eminescian de a reflecta, prin intermediul artei, asupra posibilitatilor si limitelor mitului in sfera artei si a culturii in genere Caci, daca, pe de o parte, poetul era convins de uriasele disponibilitati creatoare ale acestuia, in domeniile pomenite mai sus, pe de alta parte, spre deosebire de romanticii germani, Eminescu a avut intuitia ineficientei sale in planul implinirilor omenesti Omogenitatea si vagul mitic trebuiau inlocuite cu diversitatea si determinarile istoriei Ca atare, abandonarea peisajului mirific si a beatitudinii paradisiace, in favoarea unui activism modern, de natura goetheana, reprezinta, in acest punct al creatiei eminesciene, o fisura in cuprinsul feericului si solitudinii romantice Este foarte probabil ca acum, intre anii 1878-1880 cand se definitiva conceptia eminesciana despre geniu, imaginea "tanarului voievod" a contribuit, alaturi de alte inrauriri si experiente, la cristalizarea acesteia, printr-o sinteza de insusiri contemplative si active, asa cum am incercat sa aratam intr-un mai vechi studiu despre Luceafar1 Dar, daca acesta din urma nu si-a parasit "sfera", nu este mai putin adevarat ca elanurile sale titanice (modul in care misca stihiile spre a se intrupa, capacitatea de a o transforma pe fata de imparat in stea etc ) se inscriu in ordinea aceluiasi activism modern in esenta, obsedanta imagine a "tanarului voievod" ne-a calauzit spre descifrarea unui mit personal eminescian, care, evidentiat la timp, ar fi putut intregi personalitatea poetului si cu aceasta dimensiune Totodata, in prelungirea unei asemenea idei, s-a deschis o perspectiva mai larga inspre intelegerea conceptului eminescian de geniu 11 11 Leonida Maniu, Dor si armonie eminesciana, iasi, institutul European, 2000, p 141-152 40 Studii Eminescologice Summary The study called The Monarchical Obsession in Eminescu’s Poetry, by Leonida Maniu, deduces, as suggested the psycho-criticism of Charles Mauron, the existence of an obsessive substitution: That of the image of young poet with the image of young monarch This evolution and its grounds - the relinquishment of myth in favour of history -, finally reveals the idea that the homogeneity and ambiguity of the myth are to be replaced, on the side of human fulfillment, with the diversity and determinations of the history Then, through adherence to modern activism, having a "goethean" origin, it can be distinguished a schism in Romantic imagination and ideology Tendinte prerafaelite in lirica eminesciana Mihaela Elena TALPAN Aparuta in Anglia la jumatatea secolului al XlX-lea si manifestandu-se cu predilectie in pictura, ca o reactie la arta oficiala si academica, miscarea prerafaelita, formata din sase artisti englezi, impune o noua orientare artei care, pe langa scopuri estetice si formaliste, capata valente didactice: revelarea religiei oamenilor, implinirea lor morala prin intoarcerea la simplitatea si puritatea naturii, imprimarea unui spirit national autentic, toate cu scopul de a sublinia valorile simptomatice ale artei pentru sanatatea societatii Trecutul indepartat, care a capatat teren incepand cu preromantismul, la sfarsitul secolului al XViii-lea, a animat si inspirat arta prerafaelitilor interesati de pictori precedenti lui Rafael ale caror opere suave, sincere si naive gaseau un larg ecou in lumea artistica saturata de academism impreuna cu John Ruskin, care a asigurat succesul in marele public al scolii prerafaelite, ei imputa clasicismului conventional violarea adevarului naturii, lipsind-o de viata, asa cum aparea ea in arta olandeza sau in cea a "peisagistilor" francezi si italieni din secolul al XVii-lea si al XViii-lea 1 Arta trebuie sa fie vie asemenea naturii care ii vorbeste omului intr-un limbaj simbolic, iar menirea artistului, indiferent de directia pe care o reprezinta, pictura sau poezie, este de a pune in lumina autenticitatea frumusetii naturale peste care Creatorul si-a pus pecetea Motivarea fundamentala a teoriei lui Ruskin este una de ordin religios argumentata si de psalmistul biblic: "Cerurile spun marirea lui Dumnezeu si facerea mainilor Lui o vesteste taria" (Ps 18,1) "Comentatorii" 1 Rene Wellek, istoria criticii literare moderne, vol iii, Bucuresti, Editura Univers, p 167 42 Studii Eminescologice acestui limbaj divin trebuie sa descopere necontenit splendorile oferite zilnic de natura, transpunandu-le intr-o maniera a artei care sa fie sincera, sa ia nastere dintr-o credinta adanca si sa exprime doar adevarul Poetul mare trebuie sa fie un om bun, un om serios, un vizionar si un profet, deoarece arta se cuvine sa-L slujeasca pe Dumnezeu si pe om, sa slujeasca societatea si indeosebi moralitatea 2 Punctele programatice ce stau la baza teoriei lui Ruskin (lucrarea sa cuprinde 3 volume intitulate Modern Painters) si care se grefeaza pe marginea unui curent de scurta durata patrund reverberant in epoca, cu ecouri imediate in ideologia europeana Fara a-l considera pe Eminescu un discipol al lui Dante Gabriel Rossetti sau al lui William Morris, poeti ce fac elogiul simplitatii si al frumusetii, ne propunem sa evidentiem cateva aspecte ale gandirii sale, care, fara indoiala il aseaza in randurile unei miscari europene ce traversa o perioada marcata de lupta inversunata intre doua conceptii: "arta pentru arta" si "arta cu scop" Condamnand poezia decadenta a contemporanilor "care respira un aer bolnav si dulce, pe care Eminescu il denumeste cu termenul sau german Weltschmerz, ceea ce inseamna "constiinta adevarului trist si sceptic invins de culorile si formele frumoase""3, poetul admira literatura plina de sinceritate si de incredere a inaintasilor (mai indepartati sau mai apropiati in timp) Preocuparea poetului pentru literatura populara este deja cunoscuta, iar valorile ei sunt exprimate si de Maiorescu in vecinatatea caruia se afla Eminescu: "Ceea ce le distinge [ ] de celelalte poezii ale literaturii noastre este naivitatea lor, lipsa de orice artificiu, de orice dispozitie fortata, simtamantul natural ce le-a inspirat"4 Dincolo de jocul de idei si de cuvinte se intrevede adevarul si eticul: 2 idem, p 176 3 D Popovici, Poezia lui Mihai Eminescu, Editura Albatros, Cluj, 1972, p 180 4 Titu Maiorescu Din critice, "Asupra poeziei noastre populare", Editura Eminescu, Bucuresti, 1978, p 116 Stilistica 43 "izvorand astfel poezia populara din plenitudinea simtamantului, in ea ne aflam aparati de acele aberatiuni intelectuale care strica inspirarea multor poeti, chiar a celor cu talent"5 Cand scria poezia Epigonii (1870), cu o constiinta a artei pusa in slujba adevarului foarte bine definita, Eminescu delimita poezia "reala" de cea mestesugita, ajustata si dichisita, iar cea criticata este bineinteles cea din urma intr-o scrisoare adresata lui lacob Negruzzi (iunie 1870)6, poetul preciza ca nu poate fi vorba in Epigonii de o apreciere a artei inaintasilor, ci de admiratia fata de increderea unui Cichin-deal sau Pralea in scrierea unei poezii, de sentimentele sincere ce se degaja din arta lor Poezia se construieste in felul acesta pe opozitia intre "poetii vizionari" ai trecutului si spiritele reci si analitice ale timpurilor prezente invaluite de mrejele ademenitoare ale decadentismului estetizant in opozitia acestora, glasul care se ridica este cel al prerafaelitilor, urmat de Eminescu si prelungit pana la Vlahuta si chiar mai tarziu, amintind aici poezia Unde ni sant visatorii? Poezia nu se opreste doar la delimitarea amintita tre-cut-prezent, ci accentueaza si functia sociala a artei, care scoate lumea din meschinarie pentru a o conduce spre o noua si adevarata realitate existentiala, ceea ce insemna atingerea unui alt punct programatic prerafaelit vizand dubla dimensiune a creatiei: cea estetica si cea etica "Ramaneti dara cu bine, santeti firi vizionare, Ce faceati valul sa cante, ce puneati steaua sa zboare, Ce creati o alta lume pe-asta lume de noroi; Noi reducem tot la pravul de azi in noi, mani in ruina, Prosti si genii, mic si mare, sunet, sufletul, lumina -Toate-s praf Lumea-i cum este si ca dansa suntem noi " (Epigonii) Dominata de suflul veacului decadent, poezia nu mai vibreaza la frumusetea lumii Doar limbajul spoieste ade - 5 idem, p 116 6 D Popovici, Op cit , p 179 44 Studii Eminescologice varul, mascand din vidul interior al sufletelor contemporane: "iar noi? Noi, epigonii? Simtiri reci, harfe zdrobite, Mici de zile, mari de patimi, inimi batrane, urate, Masti razande, puse bine pe-un caracter inimic; Dumnezeul nostru: umbra, patria noastra: o fraza; in noi totul e spoiala, totu-i lustru fara baza; Voi credeati in scrisul vostru, noi nu credem in nimic!" (Epigonii) O marturie tot atat de elocventa o aduce poezia Christ, care dateaza din 1869, asadar din aceeasi epoca in care poetul era preocupat de Epigonii Desi titlul ne-ar indreptati sa asteptam o poezie religioasa sau o meditatie hristologica cu trimiteri soteriologice, Eminescu viza ceva cu totul deosebit: "avem intr-adevar a face cu o calificare a artei raportata la conditii sufletesti ale creatorului"7, manifest artistic in stil prerafaelit Deschizand batrana carte a timpului mancata de molii si acoperita de fumul uitarii, poetul vizionar isi cauta matca ataraxiei fiintiale, inceputurile, geneza, existenta in vecinatatea paternitatii divine Aceasta realitate, regasita in naivitatea reprezentarii "nasterii lui Christ", prototip al umanitatii si intaiul ei nascut, devine esential modul de exprimare extrinsec al umanului atins de "imaginea" lui Dumnezeu, coborarea lui Dumnezeu si in-omenirea lui salvatoare, pana la cea mai intima posibilitate de relatie teandrica si in acelasi timp cea dintai zugravire a nevazutului Dumnezeu "Cartii vechi, roase de molii cu peretii afumati i-am deschis unele pagini cu-a lor litere batrane, Doar pe pagina din urma in trasuri groase si seci Te-am vazut nascand in paie, fata mica si urata, 7 idem, p 128 Stilistica 45 Tu, Christos - o hieroglifa stai cu fruntea amarata Tu, Mario, stai tacuta, teapana cu ochii reci " (Christ) iconarul, el insusi atins de aripa purificata a Duhului, simte nevoia mangaierii in imagini a chipului divin care ii mistuie abisurile fiintei, imagini dictate de glasul simtirii vibrande la atingerea sacrului, de ochiul neinchis al ratiunii, deprins cu pedagogia extrasenzorialului Pentru iconar reprezentarea divinitatii coincidea unui act sacru, iar fiecare unduire a pensulei devenea o rugaciune, o invocare, era rugamintea lui inchinata Maestrului, dupa chipul Caruia fusese creat Expresivitatea formei sau frumusetea stilului nu erau pentru el repere si canoane, trepte indispensabile in atingerea finalitatii, pentru ca finalitatea tensiunii sale creatoare era reprezentarea ideii, atingerea ei, zugravirea ei simbolica, prezenta ei si nu "cum?"-ul prezentei "Rugaciunea" (gravura) lui, a iconarului, avea destinatie sacra, latreutica (cultica), constituia o fractiune a actului liturgic si in acelasi timp un demers paideic pentru cel care "nu stia carte"8 si care primea "cuvantul" lui Dumnezeu secvential, ca reprezentare in acelasi mod in care autorul "scriiturii" (icoanei), ca purtator al mesajului divin, il aseza pios in gravura Mana lui, ca prelungire a mintii partase la revelare "vorbeste" frenetic in ritmurile descoperirii, fara a asculta de glasul secularizant al esteticului, de aceea chipurile infatisate nu incanta privirea, nu desfata ochiul, ele avand destinatia intalnirii mintii pioase, a sufletului strabatut de fiorul mistic, a ochiului constiintei: "Era timpi-aceia, Doamne, cand gravura grosolana Ajuta numai al mintii zbor de foc cutezator, Pe cand mana-nca copila, pe ochiul cel arzator Nu putea sa-l inteleaga, sa-l imite in icoana " (Christ) 8 in conceptia Parintilor Bisericii, icoana este "biblia nestiutorului de carte" 46 Studii Eminescologice Fereastra spre dumnezeire si val in spatele caruia se ascunde realitatea prototipica, imagine a adevaratei realitati, icoana isi gaseste corespondente in prezenta divinitatii, in glasul constiintei, in ochiul constiintei, stabilindu-se intre cele doua realitati (rugator si reprezentat) unirea rugaciunii celui cinstit cu evlavia rugatorului icoana devine astfel martora, contemporana Celui zugravit pe ea, chip insangerat imprimat in mahrama9, document al constiintei religioase, o salasluire a Duhului care imprumuta icoanei in sine puterea sa vindecatoare: "insa sufletul cel virgin te gandea in nopti senine Te vedea razand prin lacrimi cu zambirea ta de inger" (Christ) De aceea ea este perceputa ca mijloc de comuniune cu Dumnezeu prin contemplarea frumusetilor, privelistilor de dincolo de "fereastra", anticipare a realitatilor simbolizate Locul acestei marturii este cadrul, spatiul sacru al prezentei cu predilectie a divinitatii, dimensiune in cadrul careia cele trei realitati evocate (iconar - reprezentat - destinatia reprezentatului) se gasesc intr-o unitate, determinare fireasca Realitatile iconice, atat de familiare zugravului, devin imagini pastratoare de mistere indescifrabile, "hieroglife" de imitat pentru pensula artistului scolit Atitudinea pioasa a iconarului, in fata chipului de reprezentat devine "astazi" privirea plina de eruditie a pictorului in fata tehnicii picturale, inlocuind "Prototipul" cu imaginea educata desprinsa din manualul maestrului in noua scoala, Christ nu se mai naste in iesle, pentru ca este Fiul imparatului, iar mama Sa este regina, imaginea Sa fiind rezultatul imaginatiei educate a pictorului, care isi desprinde ideile din sfaturile inaintasilor; el stie sa amestece culorile pentru a desfata ochiul privitorului si a-l retine la imaginea evocata, concreta, fara a-i lasa posibilitatea infruptarii din Prototipul de realizat, 9 Mahrama Veronicai pe care a fost imprimat chipul lui Hristos reprezinta prima Sa infatisare plastica Stilistica 47 privand astfel reprezentarea de destinatia sa originara: latria (cinstirea): "Azi artistul te concepe ca pe-un rege-n tronul tau, Puiul ieslei azi e d-aur, esti scaldat in mir si-oleu, Mama ta e o regina, nu femeia cea saraca" (Christ) Pictura este atat de bogata si bine conturata incat nu te mai lasa sa-i intrevezi reversul, iti rapeste partenerul de dialog, iar atingerea ei nu mai infioara, nu mai tresalti la vederea ei, pentru ca sufletul nu mai are corespondent, nu mai poate descifra limbajul sacru (al icoanei) pentru ca acesta a fost omis de "autor", ignorat, artistul nemijlocind pentru el la picioarele Prototipului Verticalitatea dialogului om-Dumnezeu, plina de tensiune deificanta, devine intr-un spatiu contemporan, academic, stilat, orizontalitate superflua redusa la rotunjimea formelor frumos pastelate Prezenta frumosului devine invers proportionala cu cea a autenticului intr-o intensitate devoranta care creste pana la pierderea semnificatiilor originare: "Azi esti fraza stralucita, azi esti masca cea de fala ieri ai fost credinta simpla, insa sincera, adanca, imparat fusi Omenirii, crezu-n tine era stanca Azi in marmura te scrie, ori pe panza te exala" Secatuita de trecerea neinduratoare a timpului, mana greoaie a zugravului devine din ce in ce mai fina, mai pretentioasa Uitand de glasul martor al sufletului, ea devine rob al constiintei colective inlocuind veridicitatea obiectului contemplatiei cu gama larga a tehnicii realizarii lui; Dumnezeu-Omul nu mai este decat un om, maretia inefabila a divinitatii este schimbata pe mirarea si incantarea ochiului in fata imaginii: "Azi artistul te concepe ca pe-un rege-n tronul tau, Dara inima-i pustie, mana-i fina n-o urmeaza, De a veacului suflare inima lui este treaza si in ochiul lui cuminte tu esti om nu Dumnezeu" (Christ) 48 Studii Eminescologice Cele doua tablouri infatisand "nasterea lui Christ" prezinta discrepanta dintre sinceritate si plasticitate, dintre autentic si imitare, dintre naivitatea partasa la Adevar si eruditia tributara esteticii, intre zugravul ingenuncheat si pictorul erudit in finalul poeziei poetul mediteaza asupra pierderii valentelor originare ale artei picturale, a destinatiei sacre a icoanei Creatia picturala nu mai sta sub semnul suferintei, al framantarii, al sinceritatii, nu mai este un dialog om -Dumnezeu, o marturie a sfinteniei zugravului sau, astazi icoana si-a lepadat vesmantul sacru, Christ nu mai este o prezenta astrala, astazi nu se mai vad in creatia pictorilor decat urmele picioarelor Lui, nu se mai aud nici macar ecourile dumnezeiestilor Lui cuvinte, El nu mai este o hieroglifa pentru ochii privitorilor, ci devine o lucrare, un exponat, o piesa de colectie, un nume, o prezenta absoluta: "Asta-i tot, lisuse dulce, pus pe cruce pentru lume? Asta-i tot, frunte de rege cu cununa cea de spini? ieri ai fost steaua de aur a-mparatilor crestini, Azi in gura lor profana nu mai esti decat un nume" (Christ) Atitudinea condamnanta a poetului fata de "arta pentru arta" izvoraste din faptul ca, in acceptiunea sa, conditia de capetenie a artistului este trairea actului realizat artistic in cadrul autenticului, a impartasirii cu piosenie din izvorul viu al inspiratiei, a credintei sincere si purificatoare, iar a operei este sinceritatea actului evocat, realitatea neschimbata a obiectului Fara a avea pretentia incadrarii poetului roman in randul misionarilor prerafaeliti englezi, totusi nu poate fi trecuta cu vederea o asemanare de atitudine, desi arta vizata este cea picturala Acest lucru evidentiaza existenta unui curent de gandire prerafaelita de circulatie europeana mult mai puternic decat a lasat sa se inteleaga critica timpului imbinarea lui cu adevarurile revolutionare preromantice si romantice se realizeaza in lirica lui Eminescu destinata parca sa creeze un adevarat curent prerafaelit in cultura romana Stilistica 49 Resume Paru en Angleterre, a la moitie du XiX-eme siecle, le mouvement pre-rafaelite a penetre dans la culture artistique europeenne, ayant des echos dans la lyrique d'Eminescu aussi Sans avoir la pretention d'encadrer Eminescu a cote des missionnaires pre-rafaelites, cette etude se propose quand meme de relever certaines ressemblances d'attitude comme: la condamnation de "l'art pour l'art", l'exaltation de l'acte artistique au cadre de l'authentique, l'admiration de l'art naif et sincere, etc Une preuve eloquente dans ce sens est la poesie Christ (1869) ou Eminescu visait les points programmatiques de cette confrerie Meme si l'art vise est celui pictural, le poete medite sur la perte des valeurs originaires de l'art et presente le desaccord entre la sincerite des artistes et la plasticite des esthetes modernes, entre la naivete adepte de la Verite et l'erudition tributaire a l'esthetique Mais c'est l'art moderne qui sera, bien sur, condamne, a partir de la condition imposee par le poete: l'art rapporte aux conditions de l' ame de createur On ne peut pas parler d'un courant pre-rafaelite dans la litterature roumaine, mais on ne doit pas ignorer la circulation des idees culturelles europeennes auxquelles notre poete souscrit Fantasticul straniu si miraculos in proza eminesciana Gheorghe MACARiE O discutie asupra fantasticului prozei lui M Eminescu (limitata fireste la cel al peisajului) este dificila, cu atat mai mult cu cat aplicarea mecanica a cercetarilor in acest domeniu (L Vax, Tzvetan Todorov etc ) contesta - la prima impresie -aceasta virtute textului eminescian Faptul nu ar surprinde, de vreme ce - exagerand situatia - s-a discutat despre lipsa unei vocatii a fantasticului in literatura noastra inexistenta unei bogate literaturi fantastice nu certifica insa lipsa vocatiei Virtualitati latente cunosc, in rastimpuri, adevarate ecloziuni; este cazul prozei lui M Eliade sau V Voiculescu Dificultatea atribuirii acestei dimensiuni reprezentand "un gen al continuei evanescente"1 unor lucrari ca Sarmanul Dionis, Umbra mea sau Avatarii faraonului Tla rezida in insasi baza lor explicativ-demonstrativa Fantasticul implica momentul unei incertitudini, constata Tzvetan Todorov, in fata unei realitati generatoare ea insasi de neliniste El nu dureaza, spune in continuare cercetatorul francez, decat momentul acestei ezitari "hesitation commune au lecteur et au personnage, qui doivent decider si ce qu'ils percoivent releve ou non de la realite, telle qu’elle existe pour l’opinion commune A la fin de l’histoire, le lecteur, sinon le personnage, prend toutefois une decision, il opte pour l’une ou l’autre solution, et par la-meme sort du fantastique "1 2 Or, aceasta "ezitare" - esentiala in delimitarea fantasticului - 1 Tzvetan Todorov: introduction a la litterature fantastique, Editions du Seuil, Paris, 1970 (ed rom , trad de Virgil Tanase, prefata de Alexandru Sincu, Ed Univers, Bucuresti, 1973), p 14 2 idem, p 46 Stilistica 51 dispare, in contextul bucatilor de proza citate, destul de repede in final sau pe parcursul lor, intrucat acestea ofera o explicatie a intamplarilor care o contracareaza Emotia stranie pe care o incercam in fata experientelor eroilor din Sarmanul Dionis si Umbra mea sau in fata miraculoaselor reincarnari ale faraonului Tla se estompeaza Finalul primei lucrari il arata pe Dionis dincolo de feerica lume a visului, fericit, intr-o alta mai limitata, dar mai certa Explicatia experientelor sale este oferita cititorului de la primele randuri, in relevarea suportului filozofic al lucrarii (teoria kantiana a aprioritatii spatiului si timpului); cele ale eroului din Avatarii faraonului Tla se bazeaza pe ideea "platoniciana si schopenhaueriana a persistentei in timp si spatiu a archaeului "3 Nu intalnim la Eminescu decat foarte rar (cazul basmului Fat-Frumos din lacrima) fantasticul "traditional", de obarsie folclorica, institutionalizat si deci acceptat ca atare -exclus in consecinta "fantasticului pur" Peisajele din proza filozofica eminesciana nu sunt bantuite de fantome; hibridi -zarile si alte modalitati statornicite de proza fantastica sunt ca si inexistente Aparand ca o consecinta directa a neputintei modalitatilor epice traditionale, de a releva adancimile sufletului uman, de a configura aspiratiile si proiectiile eului in infinitul cosmic, fantasticul eminescian este implicat in primul rand in reliefarea sensurilor filozofice ale operei literare Exista, evident, un fantastic eminescian - de o mare exceptie - derutant si imposibil de omologat alaturi de eventualele alte elemente de acest gen din proza romaneasca a secolului sau Analogiile - atatea cate se pot face - trimit mai degraba la unele valori din secolul urmator (M Eliade, V Voiculescu) 4 Aceasta fantastic de puternica originalitate creatoare (de evidenta personalitate intr-o eventuala raportare la proza 3 Eugen Simion: Proza lui Eminescu, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1964, p 163 4 Cf si Const Ciopraga: Personalitatea literaturii romane, Ed Junimea, iasi, 1973, p 107-108 52 Studii Eminescologice fantastica a romanticilor europeni) trebuie insa integrat si judecat de epoca; fantastice in perimetrul acesteia, unele aspecte si-au pierdut aceasta calitate mai tarziu in lucrarea lui Tzvetan Todorov, notiunea de fantastic este raportata frecvent la desfasurarile narative ale operei literare in cazul operei Sarmanul Dionis, formula fantasticului eminescian -implicat in relevarea sensurilor filozofice ale operei literare -va fi data - constata Eugen Simion - "de preponderenta elementului reflexiv "5 6 Daca fantasticul desfasurarilor epice, al "actiunii" este contracarat si desfiintat tocmai datorita motivarii lui de catre autor, cel al peisajului este incontestabil intalnim un fantastic al spatiului, al vitalitatii naturii regeneratoare, o adevarata geografie, salbatica si feeric-mira-culoasa, recreata in acest spirit Analiza peisajelor naturii din proza eminesciana scoate in evidenta o latura insolita, ascunsa indaratul unor realitati naturiste, care (lasand la o parte mutatiile pe care le sufera in perceptie notiunile de spatiu si timp) nu are, la prima vedere, nimic neobisnuit Aparent, peisajul din Cezara, de o remarcabila exuberanta vegetala, nu se abate de la realitatea normala si totusi, simtim indaratul acestei naturi fiorul unei alte realitati, intrinseci peisajului si totusi distincte insasi configuratia reliefului este miraculoasa Peisajul insulei (de fapt o insula in cadrul unei alte insule), inconjurat de ape si stanci atintite spre nori, ascunde o vale inundata de o vegetatie salbatica ("de snopuri de flori, de vite salbatice, de ierburi nalte si mirositoare, in care coasa n-a intrat nicio-data") 6 Prezenta celor patru izvoare, amintind cele patru rauri ale edenului, accentueaza, prin simbolica lor, misterul in tacerea "varatica" se aude o muzica eterna, muzica armonioasa a unui taram de vis spre care aspira cei pe care societatea ii ostracizase 5 Eugen Simion, Op cit , p 296 6 Eminescu: Proza literara, editie ingrijita de Eugen Simion si Flora suteu Cu un studiu introductiv de Eugen Simion, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1964, p 78 Stilistica 53 Fantasticul nu mai opereaza prin structura, prin "o navala a inadmisibilului" - cum teoretizeaza Caillois7 - el este consubstantial materiei Peisajului din Cezara, ca si celui visat si augmentat in viziunea sa din nuvela Sarmanul Dionis, i se subliniaza o anumita dimensiune paradisiaca, care se opune realitatii obisnuite, provocand cititorului aceeasi surprindere pe care ar avea-o in fata unui taram al miracolelor Aceasta dimensiune potenteaza profunzimea imaginii, altfel totul s-ar reduce la un pitoresc de suprafata Este un peisaj primordial, o Arcadie autohtona, mirifica si viguroasa in acelasi timp, in care autorul intrevedea, intr-o personala viziune, mitul unei varste de aur Visul utopic prinde contur irealul devine real, autorul atingand "invizibilul" (senzatia de "vraja" cosmica - plan secund, dar esential al peisajului) "cu mijloacele vizibilului" Peisajul din insula lui Euthanasius sau cel (recreat in vis) din Sarmanul Dionis depasesc conditia lor de cadru ambiant, pentru a desemna peisajul ideal Nazuind spre un "absolut" al iubirii, Eminescu aspira si spre un "absolut" al naturii - in virtutea unei stravechi, ancestrale legaturi Cel care admira infiorat limba "ca un fagure de mie-re" din cartile strabune si era atras, nu o data, in proiectele sale literare, de primele veacuri ale istoriei poporului nostru viza paseist in acelasi timp un peisaj -paradis al altor vremuri integrabil unui fantastic al cadrului ambiant, un fantastic in plina amiaza (analogia cu situatii existente in arta extrem-orientala s-ar impune)8, peisajul este realizat nu in afara infatisarii cunoscute a naturii ci recompus, recreat dupa modelul acesteia, readusa insa la conditia ei superlativa, utopic-primordiala Nostalgia obarsiilor, relevanta si in acest domeniu, confera fantasticului peisajului eminescian un specific si pronuntat caracter regresiv 7 Roger Caillois: in inima fantasticului, in romaneste de lulia Soare, cuvant introductiv de Edgar Papu, Ed Meridiane, Bucuresti, 1971, p 65 8 Marcel Brion: Arta fantastica, Ed Meridiane, Bucuresti, 1971, p 26-27 54 Studii Eminescologice Mai accentuat - dar si aici el se mentine in granitele miraculosului - este fantasticul peisajului in Sarmanul Dionis Dispunand de mari resurse imaginative ("o inchipuire urieseasca"), invatacelul lui Ruben recreeaza peisajul selenar cu un fast nemarginit Spatiul ales, cel al lunii, este tipic romantic (cf Novalis); timpul - situatie specific fantastica -ingheata suspendat in infinit Discrepantele terestru-cosmic par a se sterge Anticipand o imagine care va reveni mai tarziu in literatura romana (la Lucian Blaga), "oglinzile lucii a valurilor" unui fluviu "rasfrang in adanc icoanele stelelor, incat, uitandu-te in el, pari a te uita la cer "9 Fantasticul se realizeaza prin hiperbolizarea notei olfactive si sublinierea aspectului de vraja al elementelor auditive insulele au "scorburi de tamaie" si "prund de ambra"; florile "cantau in aer cu frunze ingreuiate de gandaci ca pietre scumpe si murmurul lor implea lumea de un cutremur voluptos "10 Raportarea la starea prozei noastre literare de pana atunci, a unei asemenea miraculoase asociatii a elementelor vizual-auditive, nu mai poate explica genialul inedit al unor astfel de imagini Culoarea raului, datorata fenomenului optic al refractiei luminii prin acea "panza diamantica, ce stecleste vioriu si trans-parent"11, accentueaza mirificul Stilizarile concura astfel la sugerarea unei lumi de rai, contrastanta cu imaginea sordida a celeilalte lumi in care autorul traia, peisajul avand astfel - situatie specifica pentru viziunea lui fantastica - valoare compensatorie Reactia in fata acestei privelisti nu mai implica propriu-zis starea de neliniste impresia este de beatitudine uimita din partea cititorului surprins, fireasca insa pentru eroul romantic al lucrarii, cel care a sperat-o dar si a construit-o (imaginar) Sub semnul aceleiasi dimensiuni a fantasticului evolueaza peisajul din Umbra mea; zborul eroului spre luna, prin spatiul cosmic, inscrie o pagina unica a feeriei interastrale intrinsec 9 Eminescu, Op cit , p 51 10 idem 11 ibidem Stilistica 55 aspiratiei eroilor spre o alta lume, opusa cotidianului meschin, fantasticul - mai precis miraculosul - peisajului eminescian, devine un fantastic al evaziunii Daca emotia cititorului in fata peisajelor din Sarmanul Dionis nu include acea "stare de confuzie, turburare, [ ] de la simpla neliniste la paroxismul spaimei"12, acestea putand fi puse - la prima vedere - sub semnul intrebarii in privinta apartenentei lor la fantastic, in schimb imaginea magistrala a campiei scaldate de apele Nilului, din Avatarii faraonului Tla, este, fata de peisajele citate, mai proprie - si sub acest aspect -relevarii acestei dimensiuni Laitmotivul tragic al cautarii eternitatii isi pune amprenta si asupra peisajului, impru-mutandu-i acestuia aceiasi fiori ai nelinistii existentiale, ce strabat intreaga nuvela Peisajul este de un exotism straniu Aerul de incremenire hieratica a Memfisului dominat de cupolele sale albe (anacronismul arhitectonic evident corespunde insa viziunii stilistice interioare) se repercuteaza asupra pustiului campiei, circumscriind un spatiu strabatut de nelinisti metafizice imaginea ne trimite cu gandul la spatiile nelinistite ale oraselor pustii din pictura lui Fabrizio Clerici sau Monsu Desiderio Sugestia miscarii curgerii fluviului, intensificata si de imaginea luntrii, circumscrie un al doilea aspect al acestei unitati epice Avem in fata doi poli - oponenti - a caror asociere ne reliefeaza prin contrast procesul neintrerupt al devenirii existentiale, generand dramatica intrebare finala " unde merg, unde?" Peisajul pustiilor, "campii de gheata" ale Nubiei udate de "lintoliul de [ ] cristal miscator" al apelor Nilului anticipeaza astfel ideea de baza a lucrarii Acelasi rol anticipativ il are si imaginea parcului para-ginit al marchizului Bilbao, precedand atmosfera de mister a interioarelor aceluiasi personaj Navala vegetatiei salbatice subliniaza decrepitudinea imaginea panoramica a unui oras spaniol are amintiri din panzele lui El Greco: " de departe, orasul, cu contururile lui fantastice, cu case si turnuri, cu 12 Cf Adrian Marino: Fantasticul, in Dictionar de idei literare, Ed Eminescu, Bucuresti, 1973, p 661 56 Studii Eminescologice ferestrele-i mute ce ascundeau mistere, si peste toate un lintoliu transparent de lumina alba , "13 Diversitatea formulelor fantasticului eminescian, diversitate ce se mentine si in cazul modalitatilor de a concepe peisajul, indica in M Eminescu cel mai autentic creator, in aceasta privinta, din proza romaneasca a secolului trecut Fantasticul naturii lui Eminescu - mai precis miraculosul -este consubstantial peisajului Flori, albine si fluturi, plante salbatice si murmur de izvoare alcatuiesc ansamblul unui taram al unei fericiri, inteleasa in regasirea unei unitati, pierdute pentru lumea din care se refugiase Aerul miraculos al privelistii nu reiese din elementele componente ale peisajului, luate detasat, ci din situatia lor comuna de mesageri ai acestei impliniri Fantasticul naturii rezida astfel in relevarea acestor virtualitati ale detaliilor care scapa ochiului comun intuindu-le, Mircea Eliade releva aspectul magic al insulei lui Euthanasius Exeget al artei fantastice moderne, Marcel Brion si-a exprimat adeziunea la acest tip de fantastic - mai eficient, dar mai greu de realizat, exclus facilitatilor modalitatilor traditionale de realizare, un fantastic care intrezareste o realitate aparent invizibila dar nu mai putin consubstantiala lumii evocate Relevand meritele unui artist fantast - Amedee de la Patelliere - Marcel Brion remarca un artist "intim acordat cu vibratiile naturii, el simtea prezenta fantasticului in lucrurile familiare, imanenta magicului in real, intocmai ca si expresionistii germani "14 Cu mult inainte si intr-o alta arta, Eminescu se incadreaza in aceeasi familie de spirite Recitind putinele dar amplele descrieri de natura din proza sa, intalnim nu o data valori care anticipeaza cautari si intelesuri cristalizate in scrisul romanesc mai tarziu, peste mai multe decenii 13 Mircea Eliade: insula lui Euthanasius, Fundatia regala pentru literatura si arta, Bucuresti, 1943 14 Marcel Brion: Op cit , p 329 Stilistica 57 Aservit relevarii unor dimensiuni filozofice ale textului, fantasticul eminescian devine, in acest sens, unul din mijloacele principale; el este imanent, consubstantial geografiei "reale" sau recreate in vis de eroul romantic Elementele miraculosului vor capata un rol de prim ordin in relevarea virtutilor simbolice ale unei ambiante patrunse de reflectie -cea a peisajului-idee Configuratia particulara a fantasticului indica din partea autorului posibilitati creatoare care confera operei eminesciene in proza un loc aparte in literatura noastra, distinct si in literatura fantastica a romanticilor europeni Este un motiv in plus care ne intareste in ideea unicitatii acestei opere Summary The present study is an attempt at analysing and scrutinizing Mihai Eminescu's fantastic universe - as it is reflected in his prosework The author tries to delineate and estimate this concept after having examined the critical works published in the second part of the last century The comparative audit of this phenomenon implies an analysis of other literary works as well as of the visual arts comprising and reflecting this hypostasis of the modern arts The philosophic support of the fantastic element in Eminescu's work, i e the Kantian theory of priority of space and time and also, Schopenhauer's idea concerning the persistence of the archaeos, reveals and accounts for the dominance of the pensive element and this is a preponderant characteristic of the fantastic in the Romanian poet's work This evinces the fantastic of the restless - metaphysical and another one of the regressive space tending towards interplanetary euphony and harmony Feciorul de imparat fara de stea Elemente de magie si ocultism Marilena SPiRiDON BiRSAN Conceput, in aparenta, ca un basm initiatic, poemul Feciorul de imparat fara de stea este ultima manifestare a modelului cosmologic platonician in poezia eminesciana, model axat pe o topografie mitica a universului Ramas in manuscris, initial, poemul s-a numit Povestea magului calator in stele, titlu dat de George Calinescu, sub care va aparea si in volum (editia Perpessicius), pentru ca mai tarziu D Murarasu sa-i schimbe numele, "potrivit cu tema [poemului]", in Feciorul de imparat fara de stea Actiunea poemului se desfasoara in acea perioada de aur a omenirii, o varsta mitica, in care "stelele ( ) erau copile albe ( )   Cand basmele iubite erau inc-adevaruri,   Cand gandul era paza de vis si de eres " Personajele sale sunt niste fiinte exemplare: feciorul de imparat, magul si insusi batranul imparat ideea centrala a poemului, in conformitate cu perioada in care a fost scris, este aceea a sufletului care este facut din aceeasi substanta ca si stelele, ba mai mult, el e emanatia acestora Aceasta idee are la baza conceptiile lui Aristotel despre spirit (pneuma), despre care se credea ca este din aceeasi substanta ca si stelele, indeplinind functia de prim instrument (proton organon) al sufletului in relatia sa cu trupul Actiunea poemului debuteaza, relativ, in registrul obisnuit al basmelor populare: un imparat, ajuns la varsta senectutii, doreste sa lase in loc pe feciorul sau, insa nu inainte de a-1 supune unor probe initiatice, care aveau rolul de a-1 maturiza pe acesta "Misiunea" tanarului este de a pleca spre muntele Pion, la un batran mag, pentru ca "enigma vietii s-o descuie" Pana aici, ar putea parea ca schema com Stilistica 59 pozitionala a poemului o urmareste pe cea a basmului, daca nu s-ar strecura cateva elemente ce sugereaza si o alta natura a poemului, nu numai una initiatica, ci si una filosofica Primele elemente ce sugereaza acea alta natura, si anume filosofica, a poeziei, se strecoara atunci cand imparatul vorbeste de natura "stelara" a sufletului, care, dupa moarte, se intoarce "spre-a stelelor imperiu intins ca si un cort" De altfel, aceasta idee va reveni frecvent in structura compozitionala a poemului Registrul se schimba o data cu intrarea tanarului fecior in scena: acesta este "cu buclele ( ) negre", "cu fata ( ) trasa, ce dureros de pal!" Paloarea tanarului este semnul melancoliei, adica al inclinatiei spre contemplatia metafizica Contemplativul eminescian are ca suport teoriile Evului Mediu, mai ales cele ale lui Marsilio Ficino, care a facut o clasificare a tipurilor umane in functie de influenta astrelor asupra combinatiilor erotice Desi aceasta teorie nu a fost niciodata confirmata de vreun tratat de astrologie, melancolicul, ca tipologie umana, s-a pastrat, fiind preluat mai ales de literatura (culmea acestuia fiind omul care este incercat de baudelaireanul spleen) Totusi, intre melancolicul lui Ficino si cel prezent in poemul de fata, exista o diferenta ireconciliabila: cel dintai este saturnian, pe cand feciorul de imparat, desi predispus spre contemplatia metafizica, este nascut fara stea Eroul central al poemului verifica, de altfel, toate caracteristicile contemplativului: solitudinea ("retras in sala mare de marmura "), puterea de contemplare metafizica ("Privirea lui o-nalta pe-a cerului campie,   si cugetul lui zboara in lumi fara hotar   si gand cu gand se-mbina in lunga reverie ") in ultimele versuri citate, Eminescu se foloseste de ideea, preluata de la Ficino si Agrippa, conform careia melancolia era socotita "un fel de vacatio, de separare a sufletului de trup, ce conferea darul clarviziunii si al premonitiei; ea este randuita printre cele sapte forme de vacatio, printre care somnul, lesinul si solitudinea  1 1 P Culianu - Eros si magie in Renastere, Editura Nemira, Bucuresti, 1994, p 81 60 Studii Eminescologice Asadar, putem spune ca intram pe teritoriul magiei, fiind binecunoscut faptul ca, in Evul Mediu, magia era o metoda de control asupra individului si a maselor, bazata pe o cunoastere profunda a pulsiunilor erotice (dupa Giordano Bruno) in acelasi teritoriu al magiei ne aflam si atunci cand vorbim despre mag Conform teoriei magiei2, un act magic presupune trei elemente: magicianul (= batranul mag), actul in sine, sau ritul ("Fantastic batranul s-ardica si bland   in aer inalta puternica-i varga   Pe-oglinda cea neagra, profunda si larga   incet-incet pare o umbra de-argint ") si reprezentarea practicii magice Continuand pe aceeasi linie, magicianul are anumite calitati3, calitati ce faciliteaza exersarea riturilor si practicilor magice: l) vede lucrurile rasturnate; 2) se crede ca nu are umbra; 3) pe corp are stigmate si zone anestezice; 4) are priviri patrunzatoare; 5) de obicei, e agitat, are o inteligenta anormala; 6) gesturile le sunt bruste, rostirea e sacadata, au daruri oratorice sau poetice; 7) intra usor in transe si stari cataleptice Desi magul eminescian citeste o carte ,,ce-n veci nimeni n-o citeste   Cu semnele strambe intoarse arabeste", descifreaza semne pe care nimeni nu le intelege (deci are o inteligenta extra-ordinara), are darul oratoriei, el continua mai degraba linia magicianului medieval, care e si taumaturg si manipulator (cf teoriei lui Giordano Bruno) in afara trasaturilor ce vin pe filiera italiana (G Bruno), magul eminescian reflecta, in masura destul de mare, influentele ce vin si pe linie araba Luat in ansamblu, batranul mag de pe muntele Pion (insusi locul in care isi are salasul este unul simbolic si magic, pentru ca e, de fapt, Axis Mundi, loc sacru ce permite manifestarea libera a magiei), este unul care provoaca magia, pentru ca tanarul sau discipol, feciorul de imparat fara de 2 Marcel Mauss, Henri Hubert - Teoria generala a magiei, Editura Polirom, iasi, 1996, p 26 3 idem, p 35-36 Stilistica 61 stea, "enigma vietii sa descuie" Astfel, prin provocarea actului magic (care inseamna, de fapt, manipularea imaginarului), cat si prin participarea la acest act - tanarul nefiind decat actantul - se realizeaza un ciclu magic complet, care are si emitator, si receptor Ca orice magician, si acesta se foloseste de adjuvanti pentru a putea indeplini actul magic: potiuni magice, obiecte magice etc : ,,in mana lui mica el tine paharul   Somniei Pe frunte-i flori rosii de mac" Dupa cum se stie, macul are proprietati halucinogene, folosit indeobste de samani pentru provocarea starilor de catalepsie, de transa, stari ce faciliteaza cunoasterea lumilor transcendentale in ceea ce priveste ceremonialul actului magic, acesta are o ordine bine stabilita, de la care magicianul nu se poate abate, tocmai pentru ca acesta sa cunoasca finalitatea dorita iesirea sufletului din corp, ca rezultat al unui act magic, poate fi provocat numai de magician, care poate manipula pe actant in aceeasi masura, magicianul poate actiona si asupra sa, spre deosebire de actant, care se afla in imposibilitatea de a controla "emanatiile" magicului iesirea din corp inseamna starea de somn, catalepsie, lesin, ce presupune starea de cunoastere a lumii inteligibile; putem face aici trimitere la cunoasterea pe cale onirica, intalnita nu numai in textul in discutie, ci care predomina opera eminesciana: " pentru el visul era o viata si viata era un vis" (Sarmanul Dionis), " un vis e viata lumii-ntregi" etc Luat in ansamblu, poemul de fata se constituie intr-un basm initiatic, care, datorita elementelor de magie si ocultism folosite de poet, determina ca lectura acestuia sa dezvaluie sensuri mult mai complexe decat ar parea la o prima vedere Fapt ce ne obliga la o reconsiderare 62 Studii Eminescologice Summary Seemingly conceived as an initiatory fairy-tale, the poem Starless Son of the Emperor is the last manifestation of Plato’s cosmological model in Eminescu’s poetry This model is based on a typical myth of the universe Besides the obvious folklore and philosophical influences, we can't ignore the magic and occult elements, which complete and at the same time tint the whole meaning of the poem So we can mention motifs and themes specific to romantic poetry, inspired from the theories about magic, which circulated and enlarged on especially during the Middle Age These motives are: the melancholia’s motive (inspired from the theory on the human types of Marcilio Ficino) and melancholy’s motive (influence of the same Marcilio Ficino and Agrippa), the magus’s motive or the wise old man, built both on italian patterns (according to Giordano Bruno’s theory) and on Arabian ones Otherwise, Eminescu describe in the poem, with all its elements (the magician, the act   the rite in itself and the representation of the magical practice) At the same time, the poet observes all rules of making up the spiritual portrait of the old magus So, we can say that only one reading can’t reveal the whole and complex sense of the poem Eminescu si Evul Mediu crestin Laura COROAMa S-a vorbit mult despre criza religioasa prin care a trecut romantismul Ea s-a datorat, pe de o parte orgoliului romantic, care impinge dorinta de atotcuprindere si preferinta pentru exceptional dincolo de limitele religiozitatii, mergand pana la satanic Pe de alta parte, o data cu Revolutia Franceza a disparut reazemul tematicii religioase, de unde o descatusare paralela a setei de viata cu scepticismul ei, dar si a angoasei Se da mai intai frau liber superficialitatii galanteriei, apoi sunt scoase la iveala adancurile angoasei in conceptia religioasa romantica este o permanenta ondulare intre Dumnezeu si Satan insasi divinitatea romanticilor, Demiurgul (ideal de cunoastere si creatie) este un amestec de dumnezeire si demonism Eroii sunt si ei niste razvratiti, dezorientati spiritual, care, intre Dumnezeu si Stan, il aleg pe cel din urma Fenomenul este explicabil daca tinem cont de caracterul agitat al veacului al XlX-lea: revolutii, scandaluri cauzate de coruptie, degradare morala si de psihologia melancolic pesimista, concretizata in ceea ce s-a numit mal du siecle Raportata la epoca medievala, realitatea istorico-reli-gioasa din secolul al XlX-lea apare vazuta ca intr-un mit al eternei reintoarceri Aceasta, deoarece crestinismul medieval a fost zdruncinat si alterat de erezii si de razboaie religioase interconfesionale incercarea bisericii de a combate numeroasele miscari religioase: bogomilii (la Rasarit), catharii (la Apus), albigenzii, patarinii, s-a dovedit a fi inutila Aceste orientari au supravietuit multe veacuri inainte, daca nu intr-o forma organizata, macar in atitudinea de fronda in fata impunerii crestinismului dogmatic Conceptia religioasa a romanticilor si inclinatia lor spre demonic ar fi o reminiscenta, nu doar a acelei atitudini de 64 Studii Eminescologice nesupunere in fata dogmei a medievalilor, ci si a spaimei lor de moarte si de torturile din infern Astfel s-ar explica dezvoltarea in romantism a unei intregi mitologii in jurul lui Satan - ingerul cazut (Mefisto, Lucifer) Secolul al XlX-lea romantic ajunge tributar demoniacului miltonian si intregului pandemoniu al Europei, medieval la origine Constiinta de sine, orgoliul, rebeliunea iconoclasta, voluptatile virtutilor, dilatarea eului contravin umilintei crestine, dar devin virtuti primordiale la romantici Pacatul canonic, acuzat prin monstruosul baroc al iconografiei demoniace sau prin infernul dantesc, se converteste la romantici in frumusetea ideala a demonului Opera eminesciana evidentiaza titanismul demonic in creatii ca: inger si Demon, Geniu pustiu, Demonism, Mure-sanu, Luceafarul inger si Demon reabiliteaza tatal-demon, asa cum procedeaza intregul romantism cu eternele victime ale religiei: Cain, Adam, Ahasverus Monologul poetului adresat lui Luci-fer implica razvratirea byroniana in fata divinitatii: "Ah! acele ganduri toate, indreptate contra lumei, Contra legilor ce-s scrise, contra ordinii-mbracate Cu-a lui Dumnezeu numire-astazi toate-s indreptate, Contra inimei murinde, sufletul vor sa-i sugrume! A muri fara speranta! Cine stie-amaraciunea Ce-i ascunsa-n aste vorbe? Sa te misti neliber, mic Sa vezi marile-aspiratii ca-s reduse la nimic, Ca domnesc in lume rele caror nu te poti opune " Sau pot trimite la Eloa a lui Vigny, ori la Demonul lui Lermontov Demonul lui Vigny este insusi Satan, care ramane doar spirit al raului doar seducatorul pentru care Eloa este o victima inutila Sacrificiul ei ii determina damnarea, fara ca prin aceasta Satan sa se poata simti mai impacat sau mai multumit Demonul lui Eminescu este un revoltat social si in acelasi timp un tributar al dragostei (doar aceasta mai poate aduce armonie intre revoltat si clasa stapanitoare): Stilistica 65 "Ea? - O fiica de rege, blonda-n diadem de stele, Trece-n lume fericita, inger, rege si femeie; El? - Rascoala in popoare a distrugerii scanteie si in inimi pustiite samana gandiri rebele Despartiti de-a vietii valuri, intre el si intre dansa Veacuri sunt de cugetare, o istorie, un popor Cateodat’ - desi arare - se-ntalnesc, si ochii lor Se privesc, par a se soarbe in dorinta lor aprinsa " Conceptia lui Eminescu despre dragoste are suficiente puncte de tangenta cu cea a ereticilor cathari Acestia mai erau cunoscuti si sub denumirea de bogomilii din Apus "in primele decenii ale secolului al Xii-lea se semnaleaza in italia, Franta si in vestul Germaniei prezenta misionarilor bogomili La Orleans, ei reusesc sa converteasca nobili si chiar preoti, printre care un consilier al regelui Robert, confesor al reginei Putem recunoaste esentialul ereziei: nu Dumnezeu a creat lumea vizibila; materia este impura; casatoria, botezul, euharistia si marturisirea pacatelor sunt inutile, Sfantul Duh, coborand peste crestetul credinciosului, prin asezarea mainilor il purifica pe acesta si il sfinteste Regele ii descopera pe eretici, ii judeca, si la 28 decembrie 1022 ii arde pe rug Sunt primii eretici din occident osanditi la ardere Dar miscarea continua sa se extinda "1 Conform conceptiei lor despre iubire, doamna adorata este partea spirituala din om, aceea pe care sufletul, incatusat de trup, o cheama cu o dragoste nostalgica, pe care numai moartea o poate indeplini De asemenea se poate realiza un paralelism intre conceptia erotica eminesciana si cea maniheista ("doctrina lui Manes - originar din iran - care a imbracat forme variate cand crestine, cand budiste sau musulmane, in functie de popoare si de credintele lor ")1 2 Orice conceptie maniheista dualista, socoteste ca "viata corpurilor este 1 M Eliade, istoria credintelor si ideilor religioase, vol iii, p 193 2 D de Rougemont, Dragostea si Occidentul, p 60-61 66 Studii Eminescologice nefericirea insasi, iar moartea o socoteste ca fiind binele final, rascumpararea greselii de-a te fi nascut, reintegrarea in Unul si in luminoasa nedeosebire [ ] Eros, pofta noastra suprema, nu ne alimenteaza poftele decat pentru a le sacrifica iubirea desavarsita neaga posibilitatea oricarei iubiri terestre, iar Fericirea ei neaga posibilitatea oricarei fericiri terestre Considerata din perspectiva vietii, o asemenea iubire nu poate fi altceva decat o nefericire absoluta "3 Lasand la o parte perspectiva erosului si apropierea lui de sectele eretice medievale, privita si din alte puncte de vedere, poezia eminesciana contine accente bogomilice (alta erezie, care, de fapt, sta la baza catharismului sus-amintit) Bogomilii situau pe picior de egalitate binele si raul Lumea ar fi fost creata prin participarea ambelor forte Dumnezeu este iubirea, Binele, iar lumea este rea Calitatea primordiala a lui Dumnezeu si-a gasit materializarea in opera ingerului Razvratit, Marele Trufas, Lucifer etc Situarea in acelasi plan a demonicului cu divinul, prin prezenta lui Satan, intr-o doma crestina, in preajma unui inger si langa insusi simbolul crestinismului, crucea, trimite la bogomilism: "Noaptea-n Doma intristata, prin lumini ingalbenite A facliilor de ceara care ard langa altare, Pe cand bolta-n fundul Domei intunecoasa, mare, Nepatrunsa de-ochii rosii de pe mucuri ostenite [ ] Cufundat in intuneric, lang-o cruce marmurita, intr-o umbra neagra, deasa, ca un demon El vegheaza, Coatele pe bratul crucii le destinde si le-asaza, Ochii cufundati in capu-i, fruntea trista si-ncretita " Referitor la cruce, trebuie sa mentionam faptul ca la bogomili ea reprezinta un simbol detestat, deoarece pe ea a fost rastignit si umilit Hristos De altfel, unele legende populare de factura bogomolica, raspandite pe teritoriul tarii noastre sustin ca "din pomul cunoasterii Binelui si Raului Eva 3 D de Rougemont, op cit , p 60-61 Stilistica 67 si Sit iau cate o ramura din care fac o cununa si o pun pe capul lui Adam in ceasul mortii Din cununa a crescut un arbore, din care, apoi s-a facut crucea pe care a fost rastignit Mantuitorul sau ca tot crucea Domnului a fost ridicata pe locul unde zacea capatana lui Adam si de aceea, in icoanele in care se zugraveste rastignirea Mantuitorului se afla sub cruce o capatana Sangele Domnului, revarsandu-se peste ea a rascumparat-o din pacate " in poemul Muresanu, acelasi tip de personaj, revoltatul social, exprima monologul sau, o filosofie pesimista cu izvor din filosofia lui Schopenhauer, atingand accente bogomilice Domina ideea ca raul este sadit in esenta omenirii: "Vedea-vei in ochii tai, in plin se desfasoara Tot patime de lauda, ca vremea se masoara Dupa a rautatii pasire Rau si Ura Dar daca nu sunt, nu este istorie Sperjura, invidioasa, cruda, de sange insetata E omenirea-ntreaga o rasa blestemata, Facuta numai bine spre-a stapani pamantul Caci rautatii tale ii datoresti avantul Ce l-a luat pe scara fiintelor naturii Aceasta este taina in sufletul fapturei Ce plan adanc ce minte, ce ochi e acolo sus! Cum in samanta dulce a patimei a pus Puterea de viata astfel frumosul plan Un alt an il descarca, l-ncarca iar alt an Spre vecinica-mplinire si in ureche-mi bate Ca samburele lumii e eterna rautate ^ Sau "Cartea lumii d-eterna rautate E scrisa si-i menita " Scopul prezentei raului in lume ar fi binele Raul si Binele sunt vazute de poet drept doua forte care se contrabalanseaza creand un echilibru: 68 Studii Eminescologice "Cat de frumos s-anume tocmit-a lui fire Creat-a lupul aprig el pentru mielul bland Natura-i fericire si Vesnic e in pace si leul si taurul de mult stau sa si-mpace si omul, ce-i faptura aleasa are-anume Un creier si-un suflet pentru dureri in lume Ce simpla nepasare, nevinovat-orbire Concordie eterna, un roi de fericire!" Altfel spus, la baza creatiei stau deopotriva si binele si raul, iar scopul convergentei acestor forte opuse este demo-nia Mai mult, personajul da prioritate raului in final, prin oda inchinata lui Satan: "O, Satan! Geniu mandru, etern al desperarii, Cu geamatul tau ca murmurele marii Pricep acum zambirea ta cea trista, vorb-amara: "Ca tot ce e in lume e vrednic sa piara " Tu ai smuncit infernul ca sa-l arunci in stele, Cu carduri uriase te-ai inaltat, rebele, Ai scos din radacini marea s-o-mprosti in soare, Ai vrut s-arunci in chaos sistemele solare stiai ca rautatea eterna-n ceruri trona, Ca secole natange cu spaima o-ncorona " influenta bogomilica se poate sesiza cel mai bine in Demonism tinand cont de interpretarea poemului din prisma credintei persane conform careia lumea este rezultatul luptei dintre doi titani, unul reprezentand Binele - Ormuzd si celalalt Raul - Ahriman, trebuie sa mentionam ca, in poem, Eminescu inverseaza rolurile celor doi Astfel Ahriman, avand dreptatea de partea lui, a purtat lupta impotriva lui Ormuzd, adevaratul titan si a cazut, infrangerea aducandu-i situatia de reprezentant al raului si nedreptatii, pe cand invingatorul si-a insusit atributul dreptatii, justificat numai prin victorie Transferand rolul si numele fiecarei divinitati in plan crestin, Dumnezeu este figurat aici in chip bogomilic Dupa Stilistica 69 parerea poetului, de la Pamant (aliat al lui Ahriman, principiul raului, Satan) avem tot ceea ce este in noi tendinta spre intoarcere in natura si spre dreptate Tot de la el avem si aspiratia spre bunatate Pamantul este un nobil titan infrant, iar el a sadit in noi tot ceea ce este avant spre bine Dimpotriva, orgoliul, dorinta de marire si putere, vointa de a stapani impotriva altora si dezlantuirea instinctului vine de la Ormuzd: "Este un ce maret in firea noastra, Dar acel ceva nu din noi rasare O mostenire de la Titanul mort, De la pamant in care ne nutrim in moartea lui e ceva sfant si mare, E o gandire-adanca si-ndrazneata Pentru ce el fU condamnat la moarte Viata noastra e o ironie, Minciuna-i radacina ei Dorinti De-a fi si de-a avea singur tot ce este Principiu e de-nflorirea ei in van pamantul mort ne-nspira cateodata Din santul suc al stinsei sale viete Ganduri de-o nobila, nalta rascoala: intoarcerea la fire si dreptate Noi nu-l pricepem, o-ncercam adese Dar n-o putem Facuti suntem Dupa asemanarea acelui mare Puternic, egoist, carele singur imbracat in marirea-i solitara Ridica-n cer innourata-i frunte " Ormuzd, infrangand binele reprezentat de Pamant, a facut sa ne nastem ca viermii din tarana, dar ne-a dat infatisarea lui, a stapanitorului din cer Comparand cele infatisate alegoric in poem cu conceptia religioasa bogomilica, conform careia "lumea aceasta este rea, ea a fost zamislita de Satanail (fratele lui Hristos si fiul lui Dumnezeu), Dumnezeul cel aspru din Vechiul Testa 70 Studii Eminescologice ment"4 5 asemanarea este izbitoare Evocarea unui Dumnezeu cinic trimite tot la bogomilism Prestigiul diavolului, pasivitatea lui Dumnezeu si incomprehensibila sa cadere pot fi considerate drept o expresie a lui deus otiosus (figurat nu numai in bogomilism, ci aproape in toate religiile primitive), care dupa ce creeaza lumea si pe oameni se dezintereseaza de soarta creatiei sale si se retrage in cer lasand desavarsirea operei sale pe seama unei fiinte supranaturale in ce priveste alinierea lui Eminescu la tendinta scep-tic-religioasa a vremii, poetul, adept al extremelor, situat pe aceasta pozitie prin reabilitarea figurilor desemnate ale cresti -nismului, sugera divinitatii: "Eu nu cred nici in iehova" Alteori a avut o atitudine obiectiva, dar nu echilibrata fata de fenomen, dupa cum declara in scrisoarea sa catre iacob Negruzzi in legatura cu poezia Epigonii ("suntem trezi de suflarea secolului si de aceea avem atata cauza in a ne descuraja Nimic, decat culmile stralucite, nimic, decat constiinta sigura ca nu le vom atinge niciodata Sa nu fim sceptici? Atata lucru, cele mai multe puteri sfaramandu-se in van de lupte sterile, cele putine descurajate de strigatul gunoiului ce inoata asupra apei"5) in fine, cum era de asteptat, el a adoptat si pozitia crestina, fie din pozitie cristologica, fie mariologica: Rasai sa dai lumina, Rugaciune, Christ ideile care stau la baza poeziei Christ, de la care mai tarziu s-a ajuns la Dumnezeu si om, pot fi puse pe seama unui iconoclasm personal, constand intr-o adaptare la conditiile socio-culturale contemporane a crizei grave iconoclastice din secolele al Viii-lea-al iX-lea, datorate unor cauze politice, sociale si teologice Urmand interdictia din Decalog, crestinii din primele secole nu si-au faurit icoane, pe de alta parte, imaginarul atat de bogat al acelei vremi nu se putea concretiza usor in imagini, ceea ce a surprins si Eminescu: "Era timpii aceia, Doamne, cand gravura grosolana Ajuta numai al mintii zbor de foc cutezator, 4 M Eliade, op cit , p 193 5 M Eminescu, in Convorbiri literare, 5-17 iunie, 1870 Stilistica 71 Pe cand mana-nca copila pe ochiul cel arzator Nu putea sa-l inteleaga, sa-l imite in icoane " Legat de miscarea iconoclasta din secolele al Vlii-lea-al iX-lea, Mircea Eliade mentioneaza ca "in imperiul Roman de Rasarit, interdictia este ignorata incepand din secolul al ili-lea, cand o iconografie religioasa (figuri sau scene inspirate din Scriptura) isi face aparitia in cimitirele sau lacasurile unde se adunau credinciosii Aceasta inovatie urmeaza indeaproape avantul cultului moastelor in secolele al iV-lea si al V-lea, imaginile se multiplica si se accentu-eaza "6 Urmand canoane iconoclastice parca, poetul reuseste sa redea pictural scena nasterii lui iisus, inspirata din Evanghelia dupa loan: "Dar pe pagina din urma, in trasuri groase si seci, Te-am vazut nascand in paie, fata mica si urata Tu, Christos, o hieroglifa, stai cu fruntea amarata Tu, Maria, stai tacuta, teapana, cu ochii reci " Versurile eminesciene par a cuprinde argumentul iconoclastilor: "Azi artistul te concepe ca pe-un rege-n tronul tau, Dara inima-i pustie, mana-i fina n-o urmeaza De a veacului suflare inima lui este treaza si in ochiul lui cuminte tu esti om nu Dumnezeu " si anume acela ca "este imposibil sa zugravesti chipul lui Hristos fara a subintelege faptul ca reprezinta si natura sa divina (ceea ce este o blasfemie) sau fara sa separe cele doua naturi ale lui Hristos (ceea ce ar fi fost o erezie) Euharistia reprezinta adevarata imagine a lui Hristos, caci ea este patrunsa de duhul sfant; astfel euharistia, spre deosebire de icoana, poseda atat o dimensiune divina, cat si una umana "7 Merita retinuta imaginea fecioarei Maria, "tacuta, teapana, cu ochii reci", care ar caracteriza mai degraba o statuie 6 M Eliade, op cit , p 66 7 M Eliade, op cit , p 67 72 Studii Eminescologice (probabil a lui Venus) Mariologia la Eminescu se leaga de ideea ca Maria este Metanoia, adica transformarea zeitei Venus in Fecioara Maria Astfel, imaginea Fecioarei cu pruncul in brate nu este altceva decat o preluare a celei a lui Venus cu Cupidon Aceasta viziune este reliefata mai ales in poemul Venere si Madona: "Venere, marmura calda, ochi de piatra ce scanteie, Brat molatec ca gandirea unui imparat poet, Tu ai fost divinizarea frumusetii de femeie A femeii ce si astazi tot frumoasa o revad Rafael, perdut in visuri, ca-ntr-o noapte instelata, Sufletu-mbatat de roze si d-eterne primaveri, Te-a vazut si-a visat raiul cu gradini imbalsamate, Te-a vazut plutind, regina, printre ingerii din cer si-a creat pe panza goala pe Madona dumnezee Cu diadema de stele, cu surasul bland, vergin " Versul "Mama ta e o regina, nu femeia cea saraca" din poezia Christ (la fel ca si cel din Venere si Madona: "Plutind regina printre ingerii din cer ") ne duce cu gandul la Regina Angelorum din litaniile Sfintei Fecioare ale bisericii catolice "Sfantul Augustin o numeste pe Fecioara Maria "nostra tympanestria" deoarece, asemenea lui Miriam ce s-a aflat in fruntea fiilor lui israel, ea le-a fost calauza poporului lui Dumnezeu si ingerilor din cer in rugaciunile lor [ ] Cu alte cuvinte, atunci cand ingerii din ceruri, heruvimii si serafimii, il preamaresc pe Dumnezeu, ei sunt condusi de cea pe care arhanghelul Gavril o numeste "plina de har" "8 Poezia Rasai asupra mea pune in evidenta o alta atributie a Fecioarei Maria: modelul suprem al fecioarei si maica binecuvantata: 8 J Pelikan, Fecioara Maria de-a lungul secolelor Locul ei in istoria culturii, p 84 Stilistica 73 "Rasai asupra mea, lumina lina Ca-n visul meu de-adinioara, O, maica sfanta, pururea fecioara in noaptea gandurilor mele, vina " "Ca Fecioara, Maria a servit drept unicul si sublimul model al castitatii in acelasi timp, ca Mama, ea este "binecuvantata intre femei" "9 Poetul care se declara a nu crede "nici in iehova" se dovedeste a fi aici un mistic, chemand in ajutor cea mai de seama reprezentanta a divinitatii: "Strain de toti, pierdut in suferinta Adanca a nimicniciei mele, Eu nu cred nimic si n-am tarie Da-mi tineretea mea, reda-mi credinta si reapari din cerul tau de stele Ca te ador de-acum pe veci, Marie " Acelasi imbold si acelasi nucleu ideatic il regasim si in poezia Rugaciune Alaturi de conceptul de semper virgo, se intrevede si cel de regina coelis: "Craiasa alegandu-te, ingenunchem rugandu-te " Referitor la acest concept, J Pelikan sublinia ca exista o sarbatoare stabilita in calendarul bisericesc inca din Evul Mediu pentru data de 15 august cand se celebra "ziua cand a fost luata din aceasta lume si inaltata la cer [ ] inaltarea la cer o ridica deasupra tuturor sfintilor, ingerilor si arhanghelilor, natura umana fiind asezata deasupra tuturor spiritelor nemuritoare "10 Descoperirea culturala, estetica a intregului univers biblic, dincolo de acceptarea sentimentului religios, precede epoca romantica Romanticii vor cauta insa, in Biblie, mai ales mitul adamic al paradisului pierdut 9 J Pelikan, op cit , p 53 10 J Pelikan, op cit , p 94 74 Studii Eminescologice Eminescu et le Moyen-age chretien Eminescu n'a pas ete un chretien orthodoxe, comme on cherche a mystifier son image a present ame sans relache, esprit complexe, le poete a cherche a s’expliquer l’idee de Dieu, a travers les differentes religions L’influence bogomilo-chatarique identifiable dans sa poesie est tres interessante et demontre l’appartenance du poete aux "energies" manicheistes L’image de Satanail revient obsessivement dans son ffiuvre Si "Dieu est mort" (selon Nietzsche), Satanail, le mal ou l’ange dechu, conduit le monde C’est un monde en decadence, depourvu des valeurs propres au Moyen-age, mais hante par les fantomes demoniaques de ce meme Moyen-age Jesus Christ et Marie, mentionnes dans quelques poemes, semblent eux-memes fatigues et impuissants Le monde d’Eminescu subit, evidemment, une decadence sans remede Credinta si evlavie la Eminescu: Poezia Christ Theodor DAMiAN S-a scris mult in aceasta perioada postdecembrista despre preocuparea lui Eminescu pentru religie (Pentru o documentata prezentare in acest sens se poate vedea recentul volum al lui Doru Scarlatescu, Eminescu si Religia, Ed Timpul, iasi, 2000, 144 p ) in abordarea acestei probleme, unii autori au inteles prin religie sacrul in general, in acest caz reflectiile si referirile la el fiind mai degraba de ordin filozofic, altii au inteles o impropriere a sacrului de catre poet, deci o legatura personala cu acesta, aceea ce muta reflectia si interpretarea pe teren teologic, legatura aceasta cu sacrul desfasurandu-se fie la nivelul mintii in semn de constientizare si credinta, fie la nivelul inimii, in sensul de credinta si evlavie, in acest din urma caz intrand mai ales pe taramul spiritualitatii intr-adevar, a vorbi despre religie in general e un lucru, si a vorbi despre credinta in special, sau si despre evlavie, este altceva, desi o separatie intre acestea trei nu se poate face Distinctie da, dar separatie nu Totodata una e a vorbi despre religie si alta e a fi religios, acelasi lucru e valabil si in privinta credintei si evlaviei Trebuie sa precizez ca distinctia pe care o fac aici, mai ales intre credinta si evlavie, are in vedere nu aceste doua stari in sensul definitiei lor complete, ideale, ci in sensul asumarii, practicarii, constientizarii lor de catre oameni Spunand aceasta ma gandesc la acea categorie de oameni care se numesc credinciosi, care afirma credinta in Dumnezeu, o constientizeaza, uneori pot s-o explice si sa elaboreze asupra ei, dar care nu arata sau nu au nici un fel de evlavie 76 Studii Eminescologice Mai rar se intampla opusul acestei situatii, ca, avand evlavie, sa nu ai credinta Lui Eminescu i s-au atribuit de catre criticii lui, rand pe rand, toate aceste combinatii: liber cugetator, preocupat de religie in sensul vag, general al cuvantului, dar nu credincios, sau cu atat mai putin or in nici un caz pios, religios in sensul de credincios, de persoana constienta de existenta lui Dumnezeu de care se leaga prin credinta, religios in sensul de credincios evlavios Pe de alta parte, asa cum am aratat intr-un alt studiu, credinta si evlavia lui Eminescu au avut un caracter interior si nu exteriorizat, de tip intentionat ori neintentionat misionar (Vezi "Dorul dupa Dumnezeu in poezia lui Eminescu" in Eminescu 2000, Aniversari New York-eze, Ed Axa, Botosani si institutul Roman de Teologie si Spiritualitate Ortodoxa, New York, 2000, p 68) in defavoarea tezei credintei s-a spus ca, fiind pesimist, poetul nu putea fi credincios Exista insa argumente logice, teologice si psihologice care demonstreaza ca Eminescu n-a fost un pesimist, cel putin nu in adevaratul sens al cuvantului, asa cum i se atribuie atat de des (vezi Th Damian, "Pesimism si credinta in opera lui Eminescu", in Eminescu 2000, Aniversari New York-eze, Ed Axa, Botosani si institutul Roman de Teologie si Spiritualitate Ortodoxa, New York, 2000, p 51-56) Daca am vrea sa decidem daca Eminescu a fost credincios sau nu si am lua drept criteriu - referindu-ne la poezia sa - numarul lucrarilor in care el pare a fi ateu (pe cele cu caracter sau cu note protestatare nu le includem aici Protestul fiind o proba a credintei si nu a necredintei, mai ales genul de protest din poezia lui Eminescu unde in neintelegerea sau indignarea sa poetul se adreseaza totusi lui Dumnezeu, ca odinioara Moisi, lona si alti prooroci), precum si numarul lucrarilor ce-l desemneaza ca pe un om credincios si evlavios, am vedea ca diferenta nu e semnificativa Aparent deci, ar fi greu de spus daca el a fost credincios sau nu, de aici validitatea problematicii Stilistica 77 Totusi este un fapt comun ca atunci cand dintr-un anumit text se primesc semnale ambivalente, sa se plaseze textul in context pentru a vedea care din cele doua tipuri de semnale se leaga mai bine de context, este luminat de acesta, il reflecta si se implineste in el in cazul nostru contextul este imens Se pot invoca spre ilustrarea tezei credintei cateva aspecte esentiale: 1 Educatia primita in familie (mai multi membri ai familiei care au imbratisat viata monastica), 2 interesul general pentru traditie, pentru tezaurul de valori al culturii si spiritualitatii neamului, 3 interesul special pentru Biblie, si aparte pentru Evanghelii; Slavici atesta faptul ca la varsta de 20 de ani Eminescu nu numai ca era foarte versat in continutul Evangheliilor dar totodata punea religiozitatea, si aici se include si pietatea care implica credinta, respectul de cele sfinte, mai presus de toate (vezi N Crainic, Nostalgia Paradisului, Ed Moldova, iasi, 1994, p 26, cf Doru Scarlatescu, op cit , p 33), 4 Afirmatiile sale in publicistica despre Biserica si rolul ei vital in dezvoltarea sanatoasa a spiritului neamului, 5 Marturiile contemporanilor despre caracterul si inclinatiile sale, despre vederile sale, dincolo de metafora poetica, despre lume si viata Evlavia lui Eminescu o poate detecta oricine citeste atent si dezinteresat opera acestuia Spun aceasta deoarece, in general, este greu sa te detasezi de propria ta orientare in incercarea de a reconstitui profilul spiritual al poetului Asa cum arata Doru Scarlatescu, nationalistul A Densusianu il va vedea pe Eminescu altfel decat socialistul C D Gherea, altfel decat pedagogul crestin Grama, s a m d (Op cit , p 51) Deci daca citindu-l pe Eminescu prin prisma poemului imparat si proletar, vedem in acesta socialistul, prin prisma Glossei, eleatul, prin prisma Rugaciunii unui dac, pe crestin (ibidem, p 62), etc cu atat mai mult este necesar a recurge la alte surse ce ajuta esential la retrasarea acestui profil in cazul discutiei de fata teologul este avantajat, caci 78 Studii Eminescologice incercarea de a depista elementele definitorii unei identitati religioase la marele poet, tine in mod special de domeniul, formatia si uneltele de lucru ale teologului Mai multi interpreti ai sintezei eminesciene au fost de acord ca poezia Christ este una din piesele principale care demonstreaza nu numai religiozitatea, ci si crestinismul profUnd, de tip ortodox al lui Eminescu (ibidem, p 46) Acest poem fundamental pentru reconstruirea portretului spiritual autentic al lui Eminescu nu e decat o satira ce ironizeaza pe cei ce cred ca pot prin arta sa inteleaga in mod adecvat adevaratul chip al Mantuitorului (ibidem, p 13) El cuprinde invataturi dogmatice ortodoxe esentiale, exprimate fara nici un echivoc, fara nici o alunecare posibila, observa D Constantinescu in recentul sau volum de certa valoare in cazul problematicii de care ne ocupam, Eminescu si spiritualitatea crestina (Ed Axa, Botosani si institutul Roman de Teologie si Spiritualitate Ortodoxa, New York, 2001, p 243) Felul cum incepe Eminescu poezia Christ indica deja deceptia pe care o traieste el fata de starea morala a lumii sale, asa cum vedem si in alte proteste vehemente exprimate in poezia si proza sa Aceste secole, societatea timpului sau este straina cartii sfinte, Sfintei Scripturi la care se refera aici; un secol orb la invatatura si intelepciunea trecutului, secularizat, detraditio-nalizat si, in consecinta, golit de valorile esentiale ale unei societati sanatoase Contempland o icoana a Nasterii Domnului, Eminescu retraseaza elementele principale ale scenei: pruncul, Maica Domnului, ieslea, steaua, magii, pastorii, pelerinajul acestora la ieslea din Betleem, si asa cum noteaza si Dumitru Gh Constantinescu face o referire clara la caracterul teandric al intruparii (ibidem), la faptul ca lisus nu trebuie vazut numai in omenescul Sau, ci si in divinitatea Sa, de fapt, deplangand pe aceia care au tendinta fie de a vedea in iisus doar pe fiul omului, fie de a se opri la reprezentari iconografice ale lui iisus, necorespunzatoare traditiei autentice crestine, reprezentari ce indica o intelegere neadecvata a dogmei intruparii, in Stilistica 79 primul rand de catre artistii care redau plastic un alt lisus decat cel prezentat de Evanghelii, si in al doilea rand, pe cei care, indusi in eroare de "fantezia" artistului, ar ajunge sa nu poata trece cu credinta dincolo de forme, vazand in lisus mai mult un om si mai putin sau deloc pe Dumnezeu, cazand astfel in erezia nestoriana din primele secole crestine, condamnata oficial de Biserica la Sinodul ecumenic de la Efes din 431 Poetul este foarte bine informat si inradacinat in dogma hristologica a Bisericii crestine exprimata clar la Calcedon in special, in 451, cand, impotriva ereziilor timpului, s-a stabilit cum trebuie inteleasa persoana divino-umana a Mantuitorului, si cum cele doua naturi conlocuiesc in Hristos in mod neamestecat si neschimbat, neimpartit si nedespartit Reprezentarea plastica a lui lisus de catre unii artisti este, dupa Eminescu, o dovada a pierderii credintei, a simpli -tatii si curatiei inimii si mintii, o expresie si un rezultat al indepartarii omului de credinta adevarata, asa cum a fost ea traita in vremurile precedente Poetul critica in acest poem "fraza stralucita", "masca", "fantezia bogata", ce iau locul credintei simple, sincere si adanci, cum se vede explicit in ultima strofa ironia lui Eminescu, in care se distinge usor durerea pentru indepartarea de la valorile autentice ale ortodoxiei, pentru denaturarea acestora, arata ca acestuia ii pasa nu numai de credinta in Dumnezeu, dar chiar si de modul propriu in care aceasta trebuie traita interior si manifestata exterior Trasaturile morale inerente acestei atitudini sunt in deplina concordanta cu cele ale portretului pe care contemporanii i-l faceau marelui poet: personalitate integra, iubitor de bine, iubitor de oameni, luptand cu indarainicie pentru inlaturarea relelor si pentru apararea valorilor nationale, nemincinos, conditional, altruist, neplangandu-se de jignirile ce i se aduceau si nefiind in stare sa jigneasca pe nimeni in relatiile sale personale (ibidem, pp 24-25) Numai cand iti pasa de ceva esti indignat de devalorizarea ori profanarea acelui lucru, si numai cand iti pasa tare treci la actiune, strigi, scrii, atragi atentia 80 Studii Eminescologice Daca Eminescu ar fi fost un om de credinta asumata doar la nivel filozofic, intelectual, probabil n-ar fi scris poezia Christ deoarece simbolul credintei exista oricum in icoana completata de el, indiferent de felul cum era reprezentata; principalul e ca ea si-ar fi implinit menirea de a aminti de ceea ce trebuia sa aminteasca, de Dumnezeu, deci sa stimuleze credinta omului in Dumnezeu Dar nu faptul ca poetul se angajeaza intr-o "lupta", ca el condamna in poem departarea de la credinta traditionala manifestata in formele ei canonice, autentice, instituite si cinstite de generatiile de inaintasi, demonstreaza ca el este afectat mai ales la nivel emotional, la nivelul ce constituie una din bazele fundamentale ale evlaviei crestine Asa cum spune si William James, omul religios se caracterizeaza prin pasiune iar aceasta implica in mod direct latura sa afectiva (The Varieties of Religious Experience, Longman, Gresi, New York, 1902, p 41) Exista deci o legatura intrinseca intre evlavie si emotie (Hans Joas, "Values versus Norms; A Pragmatist Account of Moral Objectivity" in The Hedgehog Review, vol iii, Nr 3, Fall 2001, pp 47-48) Luand ca exemplu tot icoana Nasterii Domnului, ne putem imagina, gandind si la Eminescu, mai ales la el, ca atunci cand unul din noi, crescut in frica de Dumnezeu si respectul fata de valorile traditionale, ar vedea icoana Nasterii realizata in stil fantezist ce denatureaza adevarul dogmatic despre intrupare (fapt ce implica cunoasterea dogmei si respectul pentru ea), ar fi afectat in mod serios, ar fi indignat datorita devalorizarii, subestimarii, chiar profanarii unui lucru ce se constituie element fundamental al identitatii acelei persoane indignarea lui Eminescu, deci, reactia sa vehementa arata aici atasamentul sau la credinta stramosilor si evlavia, respectul sau cel mai inalt pentru modurile de manifestare ale acesteia Nu trebuie uitat ca poemul in discutie include o invocare a divinitatii, conferindu-i, dincolo de nota satirica, un caracter de rugaciune Stilistica 81 Autorul nu vine in fata omului sa-si exprime indignarea, ci in fata lui Dumnezeu, ca-ntr-o spovedanie intr-adevar, evlavia crestina ce se reveleaza in acest poem reprezinta o constanta in viata lui Eminescu si o virtute pe care o cerea si altora, in felul acesta propovaduind-o Numai un om cu o astfel de traire interioara poate ridica pietatea la nivel de program moral in vederea redresarii natiunii Ceea ce el cerea scriitorilor din vremea sa poate constitui un apel valid nu numai scriitorilor dar oricarui bun roman si om de omenie si de buna credinta si in ziua de azi: Un dramaturg, zice Eminescu intr-un articol, trebuie sa dea dovada de marime, frumusete si curatenie, de pietate adevarat crestina, sa fie onest, drept si bun ca litera Evangheliei (Repertoriul nostru teatral, 18, 30-01-1870, vezi D Constantinescu, op cit , p 188) Ecce Hommo 82 Studii Eminescologice Summary There is a distinction between religion, faith and piety, and when we speak of these in relation to Eminescu's attitude towards them we need to have that distinction clearly in mind Eminescu's critics have attributed him a wide range of attitudes, from atheism to a simple preoccupation and intel-lectual interest for religion, to faith in the vague, social sense of the term, to faith in the sense of a personal, conscious engagement in a relation with God While it is not easy to decide whether Eminescu was a devoted religious person or not based just on his poetry, since he had written poems that can give ground to either argument, the context of his life and activity represents a great help for a decision in favour of religious devotion The poem entitled Christ though, expresses unequivo-cally Eminescu's knowledge of the Christian doctrine of incarnation, and the author's regret at the doctrinal confusion and the loss of authentic religious traditions in the society of his time and lack of involvement in them indicates clearly his religious feeling in this poem the author is emotionally affected by the misrepresentation of the Christian doctrine in the icon of Nativity by fantasist artists, and his irony with them, together with the moral program that he proposes for the spiritual consolidation of his nation, unveil an Eminescu who cares for religion and whose caring is based on his inner devotion to God and to the traditional ways in which that was manifested by his forefathers O posibila influenta a Bibliei in Luceafarul lui Mihai Eminescu Pavel FLOREA Cultura ca suma de valori tezaurizate apartine unui timp, dar are totodata forta de a trece granitele acestuia, de a depasi delimitarile, oricat de cuprinzatoare ar fi ele Cultura se prezinta ca un drept si o aspiratie general umana, prin aceea ca omul este patruns de ideea frumosului, e stapanit de gandul adevarului si de curiozitatea cunoasterii Prin cultura, un popor se individualizeaza in lume Dreptul de existenta nationala a unui popor, remarca Titu Maiorescu, se raporteaza la "masura contribuirii" lui "individuale la cultura omeneasca  1 Aducand in discutie chestiunea relatiei dintre culturile lumii, teoreticianul vede in formele culturii un mijloc al neatarnarii nationale: "indata ce in apropierea unui popor se afla o cultura mai inalta, scrie Maiorescu, ea inraureste cu necesitate asupra lui Caci unul din semnele inaltimei culturei este tocmai de a parasi cercul marginit al intereselor mai individuale si, fara a pierde elementul national, de a descoperi si de a formula idei pentru omenirea intreaga ( ) a se uni in principiile de cultura este soarta neaparata a fiecarui popor european intrebarea este numai daca o poate face ca un sot de asemenea, sau ca un rob supus; daca o poate face scapandu-si si intarindu-si neatarnarea nationala sau plecandu-se sub puterea straina si aceasta intrebare se dezleaga numai prin energia vietii intelectuale si economice a poporului, prin bunavointa si iuteala de a intelege si de a-si asimila cultura in activitatea potrivita ’1 2 Actualitatea acestor idei nu mai trebuie demonstrata 1 Maiorescu, Titu, Opere, i, Editura Minerva, 1978, p 468 2 ibidem, p 211 84 Studii Eminescologice Existenta peste timp a culturii izvoraste din insasi esenta creatiei Valorile literaturii artistice (forme ale culturii) sunt mereu redescoperite potrivit spiritului generatiilor ce se succed pe scara istoriei O opera adevarata este mereu actuala, ea este uitata, sau "a adormit" - cum se exprima i L Caragiale - doar din momentul ,,cand cei din urma ochi priceputi si-au intors privirea de la dansa; dar la cea dintai privire a altor doi ochi priceputi, ea se va destepta sigur si, cu o noua si intreaga pricepere de viata, va chema la dansa o lume " Timpul operei este timpul priceperii si judecatii omenesti Viziunea lui Caragiale se dovedeste de o modernitate frapanta cand scrie: ,,intr-un sambure viata sta ascunsa vreme indelungata, pandind, cu rabdare mai presus de multe incercari conditia exterioara propice pentru ca sa tasneasca la lumina, sa incolteasca, sa creasca, sa dea roade si seminte altele pentru o mai departe viata Ceea ce sunt caldura, lumi -na si umezeala pentru samanta este priceperea si judecata omeneasca pentru opera talentului omenesc Precum un bob de grau gasit peste cinci mii de ani in sicriul unei mumii egiptene, semanat in pamant bun, reinvie ca si bobul cules anul trecut asemenea o opera de arta viabila, dupa o parasire si uitare de veacuri reinviaza iarasi la caldura ochilor priceputi "3 Privirea noua asupra culturii este sansa unica a acesteia, si in spatiul ei se asigura permanenta actualitate a literaturii Fara indoiala ca in opera literara, cu deosebire in poezie, imaginea este, cum bine s-a observat, nu o data, "o aventura a limbajului 3 4 Dar trebuie sa adaugam imediat, ca limbajul (cuvantul) da trup de fiecare data unei idei Acceptand acest mod de privire asupra poeziei, vom percepe mai bine raportul dintre fantezie (imaginar) si reflexivitate (gandire, concept) in poezia lui Eminescu Poetul insusi atragea atentia junimistilor, chiar de la inceputul colaborarii sale la 3 Caragiale, i L , Opere, ii, Editura Minerva, 1971, p 704 4 Burgos, Jean, Pentru o poetica a imaginarului, Editura Univers, 1988, p 225 Stilistica 85 "Convorbiri literare" ca ,,mama imaginilor, fantezia, mie-mi pare a fi o conditiune esentiala a poeziei, - pe cand reflectiunea nu e decat scheletul, care-n opere de arte nici nu se vede ( ) unirea amandorura e perfectiunea, purtatorul ei, geniul "5 Prin fantezie si reflexivitate, puterea magica a cuvantului - poezia eminesciana - re-creeaza universul Plecand de la ideile poetului, incercam sa intelegem desele renuntari, obsedantele cautari, care au generat zeci de variante la un vers, pana la stabilirea formei definitive a Luceafarului Cautarile eminesciene sunt de-a dreptul covarsitoare in dialogul Demiurg-Hyperion, partea cea mai densa sub aspect filozofic a poemului inaintea acestui dialog, atentia cititorului e retinuta de o varianta la strofa intai a poemului intre multiplele caracterizari ale fetei de imparat se afla si urmatoarea: "A fost odata ca-n povesti A fost ca niciodata, Din rude bune-imparatesti Fecioara prea-curata" Oricum am analiza textul, valoarea poetica este incontestabila si, totusi, Eminescu nu se opreste la aceasta forma si o prefera in textul definitiv pe cea cunoscuta: "O prea frumoasa fata " Daca ar fi pastrat versul "Fecioara prea curata" (imaginea Fecioarei Maria), atunci, probabil pentru caracterizarea Luceafarului ar fi depasit mitul lui Hyperion si s-ar fi plasat in spatiul biblic, ar fi ales varianta lasata posteritatii intre manuscrise: "Tu din eternul meu intreg Te-ai smuls o stea senina Cum vrei puterea mea s-o neg Lumina din lumina" 5 Toroutiu, i E , Studii si documente literare, i, Bucuresti, 1932, p 311-312 86 Studii Eminescologice Cele doua strofe citate ne indreptatesc sa credem ca Eminescu a fost preocupat si de o alta modalitate de constructie a poemului, ce implica insa modificari de substanta, poate chiar disparitia antitezei dintre cele doua lumi: a fiintelor terestre, muritoare si a naturilor celeste, eterne ideea e intarita si de poezia Rugaciune, desprinsa de Titu Maiorescu, din poemul Ta twam asi si publicata in editia a Vi-а a poeziilor lui Eminescu, din 1892 Aceasta poezie, datata de Perpessicius 1879 - in plina perioada de definitivare a poemului Luceafarul -, releva faptul ca eul creator eminescian pastra in sine imaginea Fecioarei Maria, pe care in Rugaciune o suprapune peste cea a Luceafarului marilor Textul fiind scurt, il reproducem: "Craiasa alegandu-te ingenunchem rugandu-te inalta-ne, ne mantuie Din valul ce ne bantuie; Fii scut de intarire si zid de mantuire, Privirea-ti adorata Asupra-ne coboara O, maica prea curata si pururea fecioara, Marie! Noi ce din mila sfantului Umbra facem pamantului Rugamu-ne -ndurarilor Luceafarului marilor Asculta-a noastre plangeri, Regina peste ingeri, Din neguri te arata Lumina dulce clara O, maica prea curata si pururea fecioara, Marie! " Stilistica 87 Fecioara din Rugaciune, "Lumina dulce, clara" este foarte aproape de cel ivit din "forma cea dintai", de "Luceafarul marilor", "Lumina din lumina" Renuntand la caracterizarea "Fecioara prea curata", pentru fata de imparat, destinul literar al Catalinei se schimba radical, iar travaliul creator eminescian se concentreaza asupra Luceafarului a carui esenta este dezvaluita de catre Demiurg: "Hyperion, ce din genuni Rasai c-o-ntreaga lume, Nu cere semne si minuni Care n-au chip si nume Tu vrei un om sa te socoti, Cu ei sa te asameni? Dar piara oamenii cu toti, S-ar naste iarasi oameni Ei numai doar dureaza-n vant Desarte idealuri - Cand valuri afla un mormant Rasar in urma valuri; Ei doar au stele cu noroc si prigoniri de soarte, Noi nu avem nici timp, nici loc, si nu cunoastem moarte Din sanul vecinicului ieri Traieste azi ce moare, Un soare de s-ar stinge-n cer S-aprinde iarasi soare; Parand pe veci a rasari, Din urma moartea-1 paste, Caci toti se nasc spre a muri si mor spre a se naste 88 Studii Eminescologice iar tu Hyperion ramai Oriunde ai apune Cere-mi cuvantul meu dintai -Sa-ti dau intelepciune? Este aici o intreaga filozofie asupra destinului omului in univers Totodata, se dezvaluie esenta divina a Luceafarului Dialogul Demiurg-Hyperion ofera un model de incifra-re a ideii poetice Eminescu este preocupat pana la obsesie sa gaseasca forma potrivita prin care sa-l apropie cat mai mult pe Hyperion de Demiurg, sa releve ca Luceafarul s-a ivit din insasi substanta Creatorului si este egal cu acesta in nemurire, dar depinde de el Avand acelasi destin in eternitate cu Demiurgul, Hyperion nu poate nici macar fi asemuit cu vreo fiinta pamanteana Concentrandu-se asupra unitatii Demiurg-Hyperion, poetul renunta la caracterizarile explicite si inchide imaginarul poetic in doua versuri, de un ermetism greu de patruns, daca nu am cunoaste variantele la care a renuntat pana a ajuns la forma: "Noi nu avem nici timp, nici loc, si nu cunoastem moarte " Cei doi, Demiurg si Hyperion, devin egali in eternitate, independenti de timp si spatiu Sau, poate sunt forme vesnice ale timpului si spatiului * * * iata o parte a renuntarilor din dialogul Demiurg-Hy-perion, lasate de poet in lada cu texte netiparite in timpul vietii sale: "si-orice menire e-n zadar Natura altfel leaga in orice ghinda de stejar E o padure-ntreaga Stilistica 89 Ea n-are pierderi ori folos Ea n-are plin si goluri Caci stoluri cari sboara-n jos Se-ntorc la anul stoluri Tu iti atarni de micul eu Speranta si durere Te legi cu mii pareri de rau De omul care piere Tu crezi in stele si in sorti Ca-n basme-a tineretii Cand viata biruie pe morti si moartea-i muma vietii Tu cati sa-ndupleci cu dureri Pe marele pe-naltul Ce-i pasa celuia din ceri De-i plange tu ori altul Ca nu e moarte nici pacat Cat e lucirea spumii Ca Brahma nu s-a impacat Cu noaptea, muma lumii (Perpessicius, ii, 1943, p 386-387) "si astfel si pasare si neam si soarele si luna Se nasc si mor in unu Brahm in care toate-s una (ibidem, p 389) sirul de strofe citate cuprind idei hegeliene ("in orice ghinda de stejar   E o padure-ntreaga") si brahmane in alte strofe este prezent Kant ("Natura n-are timp si loc   si nu cunoaste moarte"), Platon, Orfeu sau Buddha: 90 Studii Eminescologice "si daca vrei sa fii un sfant Sa stii ce-i chinul, truda iti dau un petec de pamant Ca sa te cheme Buddha De vrei in numar sa ma chemi in lumea ce-am creat-o iti dau o fasie de vremi Sa te numeasca Plato Pot sa dau glas acestei guri La mandra ta cantare Sa miste muntii cu paduri si insulele-n mare" (ibidem, 406) "De-ai cere universul tot L-as da ca tot ce-ai cere Dar esti puterea mea, nu pot Sa neg acea putere" (ibidem, 404) Tu din eternul meu intreg Te-ai smuls o stea senina Cum vrei puterea mea s-o neg Lumina din lumina! " (ibidem, 438) Caracterizarile explicite, oricare dintre ele, amplificau reflexivitatea in detrimentul fanteziei Eliminarea lor a contribuit la sporirea lirismului si implicit a valorii poetice a Luceafarului Renuntarile, in acest caz, sunt in concordanta cu ceea ce Eminescu scria odata: "poezia nu are sa descifreze, ci din contra are sa incifreze o idee poetica in simbolele si hieroglifele imaginilor sensibile - numai cum ca aceste imagini trebuie sa constituie haina unei idei, caci ele altfel sunt colori amestecate fara inteles - astfel incat o manjitura Stilistica 91 ne-nteleasa de culori nu poate fi un tablou, cum o gramada de bucati de marmura nu e o statuie "6 Arhitectura poemului, asa cum se infatiseaza in forma definitiva a Luceafarului (cu eliminarile amintite si altele la care nu ne-am referit aici), ii permite lui Hyperion, mantuit prin cunoastere, sa ramana definitiv in sfera sa inalta spre a-si implini mai departe menirea creatoare Summary Throughout the 10 years that he worked on Luceafarul   The Morning Star, Eminescu was considering a different way of constructing the poem, one that would have led to the dissolution of the antithesis between the mundane and the heavenly, by projecting a Virgin-like image of Catalina Had this way been developed, the very image of the Luceafar would have changed also As the poet was inte-rested in illustrating the destiny of the genius on earth, he abandoned this option and preferred the solution which was the most appropriate in order to illustrate both the unhap-piness of the genius amidst ordinary people and the accomplishing of his creative mission far beyond the earthly world, in his own sphere, within the eternal circuit of the universe 6 Eminescu, Mihai, Opere, iX, Bucuresti, 1980, p 453 imaginarul crestin eminescian in contextul secolului al XlX-lea Adrian Crupa [Daca nu pricepem ceva] ms 2267 "si daca nu pricepem ceva, sa zicem mai bine ca nu pricepem, decat sa-i dam o explicatie falsa "1 Avertisment adresat de Eminescu, noua, urmasilor, dar si "interpretilor" textelor si - de ce nu - gandurilor sale Acesta ar fi semnul sub care prezentul demers incearca sa surprinda raporturile ce se pot stabili intre imaginarul crestin eminescian (asa cum ne este indeobste cunoscut) si imaginarul crestin al epocii (profund marcat, in respectiva perioada, de influenta occidentala) Dar iata-ne deja pe taramul discursului istoric, ceea ce ne determina sa luam, din nou, aminte la avertismentul lui Eminescu: [O problema a istoricului] ms 2258 "Cine vrea sa faca istoria unei epoce, sau a unui miscamant oarecare, inainte de toate va trebui sa faca a se simti legea continuitatii acestui miscamant El va trebui sa caute punctul de purcedere, de ajungere si apoi seria terminelor intermediare prin cari se afla unite aceste doua termine extreme El va trebui inca sa se sileasca a arata duplul mecanism de repulsiune si asimilatiune pe care l-am indicat si prin mijlocul caruia el s-a efectuat "1 2 in fapt, lucrarea de fata nu doreste altceva decat sa sesizeze o similitudine in ceea ce priveste modul de percepere a imaginarului crestin intre imaginarul colectiv al secolului al 1 Mihai Eminescu, Opere, vol XV Fragmentarium Addenda editiei, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1993 2 ibidem, p 87 Stilistica 93 XlX-lea (puternic marcat de un accentuat proces de umanizare si desacralizare) si cel eminescian (raportat la timpul sau) Secolul al XlX-lea aduce poporului roman ceea ce, pare-se, ii lipsea, anume cultura in acceptia occidentala a termenului (definibila mai mult prin rationament decat orientala intelepciune) Modul de viata spiritual de pana atunci (pe care nu trebuie insa sa-l idealizam) este inlocuit cu un modus vivendi de import: [Cultura si degenerare] ms 2270 "Prin cultura echivalentul mecanic devine din ce in ce mai mic, cel intelectual din ce in ce mai mare, insa in cel mecanic si in mostenirea predispozitiunii de a-l avea e toata puterea de reproducere Cu cat se pierde din aceasta, generatia castiga in inteligenta dar pierde in putere fizica si in putere de reproductiune Prin aceasta incepe degenerarea "'3 4 Faptul va deveni vizibil si la nivelul simbolului, al imaginarului, in momentul cand, odata declansata, criza va afecta starea de constiinta a natiunii Pentru a intelege, insa, natura imaginarului crestin la Eminescu sa incercam a intreprinde o scurta analiza a evolutiei respectivului imaginar in constiinta poporului roman in veacurile premergatoare celui contemporan poetului Specialistii in arta si mentalitatea medievala romaneasca afirma ca, incepand cu secolul al XVi-lea, acceptia imaginarului crestin intra intr-un lent proces de degradare: " Daca in secolele XV-XVi, imaginea impregnata de religiozitate slavea mai intai Dumnezeirea si mai apoi pe ctitor, catre mijlocul secolului al XVii-lea, ordinea pare ca se inverseaza ( ) Schimbarea de accent, de nuanta o consideram deosebit de relevanta pentru noua mentalitate a elitelor romanesti Placerea de a nara prin intermediul imaginii confera acum portretului un prestigiu aparte "4 3 ibidem, p 83 4 Dr lolanda tighiliu, Societate si mentalitate in tara Romaneasca si Moldova secolele XV-XVii, Editura Paideia, Bucuresti, 1997, p 286-287 s u 94 Studii Eminescologice Epoca de nastere si formatiune Epoca eroica Epoca literara Epoca de decadenta"5 Eminescu insusi observa cronologic decadenta spiritualitatii nationale: [Cronologie] ms 2263 "Suta Xii si Xiii Suta XiV si XV Suta XVi si XVii Suta XViii si XiX Pictura bisericeasca, de exemplu, pierde in spiritualizarea ce o definea in secolele al Xlii-lea si al XiV-lea (" vremea lui Mircea cel Mare sau a lui Alexandru cel Bun "5 6 atat de invocata in Sarmanul Dionis ca varsta de aur a poporului nostru) in favoarea detaliului Treptat, chipurile ctitorilor din tablourile votive, ba chiar si cele ale sfintilor, intra intr-un profund proces de umanizare Din modele religioase de smerenie si "dragoste legiuita" ei devin, incetul cu incetul, personaje cu identitate proprie, oameni vii in faza incipienta a acestui proces lucrurile au inca o turnura pozitiva deoarece releva o fateta a persoanei inca neexploatata in imaginarul religios al vremii: sufletul uman in autenticitatea firescului sau Mai apoi, insa, atentia nu mai cade atat pe identitatea sufleteasca a celui zugravit, cat pe detaliul sugestiv Analiza psihologica - daca o putem numi astfel - este parasita in favoarea descriptivismului, a bogatiei detaliului Deja in vremea lui Vasile Lupu si, ulterior, a lui Brancoveanu, tehnica detaliului atinge statutul de arta, pierdut in secolele ce vor urma, astfel incat, in veacul al XiX-lea, pictura (si implicit imaginarul crestin) se instraineaza cu totul de vechile arhetipuri "Daca pana in secolul al XVii-lea, arta moldoveneasca putea fi inteleasa si explicata relativ independent de ansamblul vietii culturale, incepand cu aceasta perioada o analiza obiectiva a fenomenului artistic nu se va putea face daca nu 5 Mihai Eminescu, op cit , p 69 6 Mihai Eminescu, Poezii Proza literara, vol ii, editia Petru Cretia, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1984, p 281 Stilistica 95 se are in vedere contextul intregii vieti spirituale a Moldovei care directioneaza si justifica, in acelasi timp, optiunile artistice ale epocii "7 8 Extrapoland fenomenul la nivelul intregii tari, intuim felul in care contemporanii lui Eminescu intelegeau   isi imaginau crestinismul: " Bizantul va sfarsi prin acesti fanarioti insisi Ca dragomani ai Portii, ca informatori in capitalele vecine cu crestinatatea libera, ei ajung a se impregna de dubla stare de spirit, vatamatoare pentru bizantinismul, in stare sa reziste pana atunci la toate primejdiile: aceea a libertatii pe care o predica, fie chiar intr-un sens cu totul special "filosofia" franceza a secolului al XViii-lea, dusmana influentelor religioase si a autoritatilor istorice, si cea care se desprinde incetul cu incetul din acel cult al noilor abstractii, din acel internationalism revolutionar, al notiunilor organice, avand dreptul si datoria de a trai prin ele insesi Aceasta fu, in zorile veacului al XiX-lea, moartea Bizantului "8 Altfel spus, la inceputul secolului al XiX-lea (la care ne referim si in care a trait Eminescu) unor structuri artistice precis configurate in sens novator si modern, le corespundeau mentalitati innoitoare, la nivelul textului9 si al imaginii, cel putin in acea parte a societatii care prin ponderea si constiinta istorica, avea sa decida cursul viitor al civilizatiei romanesti Este tocmai momentul aparitiei lui Eminescu Л Л Л 7 Ana Dobjanschi, Victor Simion, Arta in epoca lui Vasile Lupu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1979, p 5 8 Nicolae iorga, Bizant dupa Bizant, traducere Liliana iorga-Pippidi, postfata Virgil Candea, Editura Enciclopedica Romana, Bucuresti, 1972, p 11 9 " interesul manifest pentru istoricitate, semn neindoielnic al despartirii de mentalitatea medievala, se constata cu precadere, din a doua jumatate a veacului al XViii-lea, cand se scriu cronicile in limba tarii, se intocmesc ample panegirice, se inmultesc imnurile la stema, se cultiva cu obstinatie gustul pentru simbolurile heraldice si spitele genealogice fictive sau reale " iolanda tighiliu, op cit , p 287 96 Studii Eminescologice in ceea ce priveste persoana poetului, aici lucrurile stau intrucatva diferit A sustine ca imaginarul crestin al lui Eminescu ar fi ortodox - este o afirmatie pe cat de hazardata, pe atat de potrivnica realitatii Dupa cum reiese din scrierile sale, atat cele teoretice, cat, mai ales, cele artistice (pentru ca aici el este exploatat din plin), imaginarul crestin este unul fals-religios Faptul s-ar datora, pe de o parte, caracterului mai liberal al poetului, iar pe de alta parte, formatiei sale culturale desavarsita in Occident (care, datorita accentului pus pe ratiune, construise o spiritualitate - desi crestina - destul de diferita, straina chiar, celei orientale) "Eminescu este un om al timpului modern, cultura lui individuala sta la nivelul culturei europene de astazi ( ) Acel cuprins ideal al culturii omenesti nu era la Eminescu un simplu material de eruditie straina ci era primit si asimilat in chiar individualitatea lui intelectuala "10 Prin urmare, imaginarul crestin la Eminescu nu trebuie inteles "ad litteram", ci prin intermediul conceptului de uman(ism) Nu ne vom opri, bineinteles, in expozeul nostru, la acceptia ordinara a termenului (aceea de antropocentrizare a spiritualitatii si culturii europene, sfarsite in desacralizare si secularizare culturala), ci vom intelege prin "umanism" descoperirea laturii profund-umane a individului, aflarea acelui "ceva" din noi "mai adanc decat noi insine^ (Fericitul Augustin) [Shakespeare si arta nationala] ms 2257 "Flori mirositoare, insa salbatice ca florile din cununa nebunului rege Lear Oare amestecul ce pare fara inteles al florilor salbatice ce se strecor prin pletele batranului rege nu sunt metafora vie a creierilor sai, in cari imaginile, florile gandirei s-amestecau salbatice si fara inteles? si cata profunzime in acele gandiri, si cat miros in acele flori! Astfel sunt si florile salbatice - cantecele poporale Pe campiile lor a cules 10 Titu Maiorescu, Eminescu si poeziile lui, in Critice, Editura Hyperion, Chisinau, 1993, p 338-339 Stilistica 97 Shakespeare si orice poet national (sensul termenului national este acela de profund uman, iar nu cel de patriotard, n n ) - pe alte campii au cules poetii aciia cari vorbesc despre rai si iad, despre ingeri si demoni, de stelele cerului si de margaritarele din fundul marei SHAKESPEARE A VORBiT DE OM AsA CUM E Betivul sau e betiv, nebunul sau e nebun, scepticul sau e sceptic si fiecare om e muruit din gros cu culoarea caracterului sau, caci poporul concepe cum vede, si Shakespeare a fost al poporului sau prin excelenta^11 O atare conditie isi va fi dorit si Eminescu, de vreme ce - in textul de mai sus - el desemneaza direct termenul "imaginile", fara a-l mai disimula La nivelul intregii societati romanesti a secolului al XiX-lea relatia dintre realitatea imediata si metaforele vii (semnele imaginile care populau imaginarul colectiv) nu mai era, insa, aceeasi cu cea contemporana lui Shakespeare: [Despre Stat] ms 2257 " Acest moment e somnul usor si momentele de fixare si visurile acestui somn usor sunt simbole; dar, fiindca aceste simbole nu sunt adevarul insusi, ele dau loc la cele mai diferite esplicari, si aceste esplicari umplu viata spirituala a popoarelor Religie, istorie, filosofie si comentarea dreptului vor intr-una sa descifreze simbolele in care s-a asezat infailibilul spirit al naturei Natura iese din somnul omogenitatii ( ) iese dintr-un somn treaz, care nimereste toate scopurile sale cu mijloacele cele mai simple, va sa zica cele mai rationale, intr-o trezire plina de visuri, unde pasul e nesigur si unde scopurile s-ajung adesea prin cele mai complicate si mai penibile mijloace S-ar parea ca stiinta, care cauta intelesul acestor forme, cearca a intoarce oamenii de unde au plecat -desi pe o cale foarte lunga "11 12 Aproximativ in aceeasi directie, Mircea Vulcanescu, referindu-se la "lumea romanului" afirma ca, in ciuda faptului ca "vederea romaneasca a lumii lasa ( ) loc pentru imper 11 Mihai Eminescu, op cit , p 138 12 idem, p 69 98 Studii Eminescologice fectiune si libertate in structura ei interioara"13 14 totusi "lumea" lui este marcata de "ideea (specifica gandirii traditionale medievale, a "varstei de aur" din vremea lui Alexandru cel Bun, n n ) ca toate lucrurile au un sens, ca lumea e o carte de "14 semne Eminescu nu va face exceptie de la aceasta insusire romaneasca atunci cand se intreaba despre rosturile lucrurilor (imaginilor simbolurilor) care-l inconjoara: [Cestiunea principala la religie] ms 2257b "Care e cestiunea principala a religiei? Este ca ea sa fie un adevar absolut in privinta simbolurilor ei, in privinta formelor ei esterioare - sau sa cuprinza inauntru-i o repartitie de idei astfel incat, asemenea cantarului, sa arate intotdeauna ca raul este rau, binele este bine Daca o religie pozitiva indeplineste aceasta din urma conditie, ni se pare ca capetele seci pe care le produce pamantul ar putea sa se dispenseze de cercetari asupra adevarului istoric a celor cuprinse in Biblie Caci adevarul istoric nu este adevar exact, ca principiile de morala, ci atarna in cele mai multe cazuri de individualitatea istoriografului si e cestie de apreciatie si temperament "15 Sa incercam acum a descoperi - bucata cu bucata -intruchiparile umanului, asa cum apar ele in scrierile artistice ale poetului Mai inainte, insa, se impune sa mai amintim o data ca, in contextul lucrarii noastre, imaginarul crestin la Eminescu nu trebuie inteles decat ca simbolistica a ceea ce este esentialmente uman (si prin aceasta, religios, caci, dupa cum spune Dostoievski: "Omul nu exista decat daca exista Dumnezeu si nemurirea ") si ca Eminescu era constient de criza in care ajunsese, in epoca, imaginarul respectiv, lucru vizibil in modul cum concepe legatura vechiului cu noul pe taram literar: 13 Mircea Vulcanescu, Dimensiunea romaneasca a existentei, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1991, p 105 14 idem 15 Mihai Eminescu, op cit , p 51 Stilistica 99 [Scriitorii moderni fata cu inaintasii] ms 2257 "Cand ma aflu in fata cu cei batrani, cu literatura din deceniile trecute pare ca sunt intr-o camera incalzita Simti ca acesti oameni erau intr-un contact nemijlocit cu un public oarecare, mic ori mare, dar in sfarsit era un public Fata de cei moderni parca ma simt intr-o camera rece, si, intr-o camera rece, va fi observat oricine asta, pare ca lipseste ceva, nu caldura insasi, ci ceva pipait, parca pe peretele curat fusese ceva si nu mai este, sau simtamantul in familie cand a murit cineva in casa E un fel de desert atat de simtit, de fiecare, un fel de suflare care cuprindea toate obiectele nu mai este, parca lipsesc din casa lucruri nu numai corpul unui om Vine un alt om acolo dar simtirea pentru tine nu se schimba Pare ca esti obicinuit a vedea privazul cu alt portret sau portretul cu alt privaz Fata de cea mai mare parte din scriitorii nostri moderni ti se impune simtamantul ca ei nu sunt pentru public, nici publicul pentru ei, in fine ei nu sunt inele pe lantul continuitatii istorice a culturei noastre, ci cum s-ar zice "extra muros" si asta e soarta oricarei culturi importate atat de nefireste ca a noastra Ele n-au facut drumul lung al condensarii ideilor in cranele poporului, sunt prin urmare ceva ce nu ca nu poate fi priceput, ci conceput, sunt inele in dezvoltarea unui corp strain "'"1' in domeniul scrierilor artistice lucrurile vor sta aidoma Din multitudinea exemplelor ce ne stau la dispozitie, ne-am oprit doar la trei texte, esentiale - sustinem noi - in intelegerea evolutiei perceptiei imaginarului crestin la Eminescu Primul, intr-o ordine ideatica, ar fi Epigonii (poem antum) in care este vizibila constientizarea sterilitatii vechilor modele imaginare in contextul dat al secolului al XlX-lea: "Voi, pierduti in ganduri sante, convorbeati cu idealuri; Noi carpim cerul cu stele, noi manjim marea cu valuri"16 17 Vechile modele imaginare: 16 ibidem 17 Mihai Eminescu, Poezii Proza literara, vol i, ed cit , p 34 100 Studii Eminescologice "Sufletul vostru: un inger, inima voastra: o lira Ce la vantul cald ce-o misca cantari molcome respira; Ochiul vostru vedea-n lume de icoane un palat "18 Se golesc de toata insemnatatea intr-un prezent in care lumea nu mai are puterea discernamantului Noul imaginar este cel putin unul fals, daca nu unul gaunos, pierzandu-si orice urma de sens prin atribuirea de numiri nobile unor realitati ordinare: "Oamenii din toate cele fac icoana si simbol: Numesc sant, frumos si bine ce nimic nu insemneaza, si pun haine de imagini pe cadavrul trist si gol "9 Cel de-al doilea exemplu - Venere si Madona (text datand din aproximativ aceeasi perioada) - semnaleaza intuitia unei alternative constand in sublimarea umanului in iconic (prin iubire) Eminescu atribuie, inca, aceasta intuitie "batranului" Rafael (reprezentant de seama, dupa cum se cunoaste, al traditiei imaginare occidentale): "si-a creat pe panza goala pe Madona dumnezeie, Cu diadema de stele (stella maris, n n ), cu surasul bland, vergin, Fata pala-n raze blonde (ingerul specific imaginarului iconic occidental, n n ), chip de inger, dar femeie, Caci femeia-i prototipul ingerilor din senin "20 21 in buna traditie a zugravilor apuseni Modelul acesta nu corespunde, insa, intru totul mentalitatii, spiritualitatii rasaritene, si chiar daca Eminescu insusi incearca sa apeleze la el (" si-am facut din tine-un inger, bland ca ziua de magie ")9' trebuie, in cele din urma, sa-i recunoasca ineficacitatea operarii in mentalul secolului al XlX-lea: "O, cum Rafael creat-a pe Madona dumnezeie, Cu diadema de stele, cu surasul bland, vergin, 18 idem 19 ibidem, p 35 20 ibidem, p 31 21 idem Stilistica 101 Eu facut-am zeitate dintr-o palida femeie, Cu inima stearpa, rece si cu suflet de venin!"22 23 Tehnica imaginarului medieval nemaifiind operanta in lumea desacralizata contemporana poetului, conditia iconica nu mai poate fi atinsa decat in masura sublimarii ei prin iubire: "Suflete! De-ai fi chiar demon, tu esti santa prin iubire, si ador pe acest demon cu ochi mari, cu parul blond '"3 Ultimul poem asupra caruia ne-am oprit - icoana si privaz - datand din ultima perioada a activitatii literare (1876), a fost ales pentru a ilustra "punctul de ajungere", cum il numea Eminescu, al traseului evolutiv in modul conceperii perceptiei imaginarului crestin in acest text apare cel mai limpede natura imaginarului crestin eminescian pe care, in virtutea premiselor adoptate, o consideram a fi echivalenta literara a curentului neobizantin din pictura (aflat, la acea vreme, aproape intru totul sub imperiul imaginarului religios de factura occidentala) Altfel spus, tentativa de a invia vechiul plan, vechea spiritualitate (crestin-bizantina) cu mijloacele modernului (picturii laice -cu subiect religios, cel mult - din cultura apuseana): " Frumusetea ta divina, nemaigandita, sfanta Ar fi cerut o harpa puternica, ce-ncanta; Cu flori stereotipe, cu raze, diamante, Nu pot sa scriu frumseta cea vrednica de Dante si eu simt acest farmec si-n sufletu-mi admir Cum admira cu ochii cei mari odat-Shakespeare si eu, eu sunt copilul nefericitei secte Cuprins de-adanca sete a formelor perfecte! 22 idem 23 ibidem, p 32 102 Studii Eminescologice Natura-alaturata cu-acel desemn prea sters Din lirica moderna e mult, mult prea presus "Sa reproduci frumosul in forme" ne inveti: De-aceeapoezia-mi ma umple de dispret Dator e-omul sa fie al veacului copil "2 Summary in the context of this paper the christian elements at Eminescu should be understood as symbols for what it is essentially human (and from here religious as Dostoievski said: "Man can only exist if God and eternity exist! ") because Eminescu was aware of this crisis which is obvious in the way he conceives the relation between the old and the new in the literary field and in the artistic imaginary of his age 24 ibidem, p 393-398 Hermeneutica "Eu sunt trubadurul " Viorica S CONSTANTiNESCU Declarat sau nu, poetii europeni au ramas, pana in epoca romantica, niste trubaduri, in sensul ca prin cultura lor s-a perpetuat o sensibilitate, o civilizatie, o retorica a iubirii care poarta pecetea strategiei acelei la cortesia ce s-a constituit in secolul al Xli-lea, si care desparte, in mod esential (cu toate implicatiile extraeuropene), insasi civilizatia de tip european de alte civilizatii S-a spus ca spatiile de civilizatie se pot delimita dupa modul cum este conceputa, traita, cantata, considerata ca parte a existentei, iubirea Friedrich Schlegel, in consens cu romanticii, toti fascinati de epoca medievala, constienti ca atunci s-au pus bazele spiritualitatii europene, scria: "nu as putea sa iubesc fara sa cad in primejdia de a adora ceva in maniera cavalerismului  1 Eminescu poate fi asociat trubadurului din tentatia noastra de a discuta despre universalitatea poeziei sale si din alta perspectiva decat a receptarii sale, aceea a consonantei poeziei eminesciene cu temele fundamentale si recurente ale culturii europene, teme pe care E R Curtius le-a numit topoi Nici unul dintre acesti topoi, antici sau medievali, nu lipseste din poezia eminesciana: theatrum mundi, locus amoenus, lumea pe dos, corabia in deruta, lumea ca cifru in ce priveste iubirea, Eminescu pare sa fie adeptul "corteziei" medievale Cuvantul courtoisie (in franceza veche corteisie) desemna in secolele al Xii-lea, al Xiii-lea si al XiV-lea un fapt specific de civilizatie El apare in vocabular pe la 1150, derivat din adjectivul courtois provenit la randu-i din la cort (curtea unui rege, a unui senior) Realitatea lingvistica la care se referea acest cuvant este rezultatul unei evolutii a * 1 Fr Schlegel, apud Ricarda Huch, Romantismul german, p 112 106 Studii Eminescologice structurilor si mentalitatilor feudale "Cuvantul courtois are mai mult o valoare morala, trimitand la o stare de perfectiune, o inclinare spre daruire si dragoste Curtenia este arta de a trai frumos si cu eleganta morala; un rafinament al purtarilor si al spiritului bazat pe generozitate, loialitate, fidelitate Ea se manifesta prin bunatate, blandete, supunere fata de femeie, dar si prin grija fata de faima numelui, prin respingerea minciunii, a pizmei si a lasitatii "2 3 Forma de manifestare a iubirii curtenesti este la fin amor, ""religie" literara a iubirii caste, a femeii idealizate,"3 iubirea de iubire, in cele din urma Fire tristanesca, Eminescu problematizeaza existenta si, implicit, iubirea, totul integrandu-se unui sentiment al dramaticului intocmai ca in cantecele trubaduresti: "Ce e amorul? E un lung Prilej pentru durere " (Ce e amorul?) Asemenea lui Tristan, Eminescu iubeste sentimentul ca iubeste, mai mult decat pe iubita "inger palid" iubirea devine din experienta personala experienta metafizica, parte a erosului cosmic caci "Nu e steluta tremuratoare Sa nu gandeasca drum de nori La alta steaua calatoare La alt nor " (Nu e steluta) O cultura erotica existase si pana la Eminescu in poezia noastra culta Recitindu-i pe Conachi, pe poetii Vacaresti, pe Alecsandri si pe unii pasoptisti, observam in retorica lor erotica o multime de elemente care ne conving ca ei nu erau chiar anacronici, cum ne obisnuise o prejudecata anume iubirea lor este cuprinsa de "melanholie", fac si ei cazuistica, se intreaba ca toti indragostitii ce e amorul, ce e femeia, pe 2 P Zumthor, incercare de poetica medievala, p 210 3 D de Rougemont, Dragostea si Occidentul, p 60-61 Hermeneutica 107 care Conachi o numeste chiar "dumnezeiasca zidire", "ibovnica slavita" La Alecsandri, datorita probabil filonului popular, observa E Simion, ca si la Eminescu datorita unei filozofii de tip naturist, "aventura erotica se termina in codru: o iesire din raza civilizatiei, un mister in lumea elementarului, o adormire din care senzualitatea este complet eliminata "4 5 Totul se petrece aproape ca in scenariul curtenesc al medievalilor, unde la fin amor trubaduresc presupunea nesatisfacerea dorintei fizice S-a format atunci o forma de gandire erotica, in stare sa absoarba un surplus de continut etic, fara ca, din aceasta cauza, sa se renunte la dragostea fireasca pentru femeie indragostitul nobil, conform teoriei dragostei curtenesti, devine prin iubirea sa virtuos si pur, sentimentul iubirii fiind o forma de asceza Elementul spiritual dobandeste o importanta din ce in ce mai mare, la vremea aceea, in poezia lirica; in cele din urma, efectul dragostei este o stare de sfanta cunoastere si devotiune Cultivarea excesiva a iubirii pure a degenerat in catharism (secta bogomilica din apusul Europei) De altfel, este binecunoscut faptul ca majoritatea trubadurilor erau cathari "Nu exista in toata lirica occitana, ca si in cea a lui Dante, decat o singura tema: iubirea, si nu iubirea fericita, implinita sau multumita, ci dimpotriva, iubirea neimplinita Nu exista decat doua personaje: poetul care se lamenteaza pentru a o mia oara si o frumoasa care vesnic spune nu "5 in ceea ce-l priveste pe Eminescu, este incert daca iubirea este bucurie sau suferinta sau si una si cealalta Daca este suferinta, "farmec trist si dureros", "semn al vecinicei dureri", aceasta vine din firea poetului care afirma: "Ce suflet trist mi-au daruit Parintii din parinti, De-au incaput numai in el Atatea suferinti," (Ce suflet trist), 4 E Simion, Dimineata poetilor, p 308 5 D de Rougemont, op cit , p 60-61 108 Studii Eminescologice din apartenenta sa la un spatiu nordic, mai aproape de trista-nesc, mai problematizant decat cel sudic, din experienta personala, din lecturile schopenhaueriene care i-au stimulat latenta misogina ce se afla in orice barbat Daca acceptam ideea ca eul liric nu este unul personal al poetului, ca poezia nu este ocazionala, nici ocazionata, mai ales in cazul lui Eminescu care isi concepe eul liric ca pe un "eu universal", ca si poetii europeni contemporani lui, ne putem detasa de bibliografia aproape legendara si de celebrele vieti ale trubadurilor din secolul al Xlii-lea, pentru a citi poezia lui Eminescu ca parte din literatura europeana Erotismul de tip occidental este o inventie a secolului al Xli-lea, sustine Marou Acest nou tip de erotism consta in placerea de a suferi, preferabila bucuriei pe care iubirea ar fi putut-o produce Europa nu a cunoscut niciodata o poezie cu un caracter retoric mai pronuntat, nu numai prin muzicalitate, dar mai ales prin sursa de inspiratie: un sistem fix de legi, care se vor constitui intr-un cod liric ce va rasturna un sistem de valori reale Se stie ca, pana in secolul al Xli-lea, femeia era aceea care diviniza barbatul, mereu absent, un erou ce traia in umbra gloriei lui Adoratia femeii marcheaza inceputul unei noi ere de civilizatie Asadar, barbatul este cel care sufera si nici macar pentru o persoana anume, ci pentru femeie Guillaume al iX-lea scrie celebrul vers "Am o iubita dar n-o stiu " Diversi factori europeni sau neeuropeni, laici sau religiosi au contribuit la structurarea noii mentalitati erotice Suntem tentati sa explicam fenomenul trubaduresc si prin el noul gen de iubire, fie numai prin influenta islamica, fie numai prin conditiile vietii curtene europene insa mistica erotica europeana trebuie considerata un fenomen cu diverse origini Dragostea pura a fost teoretizata de arabi mai intai, in secolul al iX-lea, la Bagdad, cand Kitab al Lahro, in Cartea Florii prezinta o iubire rafinata in care poetul traieste cu putere un sentiment de dragoste, dar nu cedeaza iubirii carnale De la Bagdad, curentul s-a extins in Spania, unde, in 1202, a aparut Colierul porumbitei, in care distingem motivele indragostirii numai dupa descrierea unei femei, al dra Hermeneutica 109 gostei la prima vedere, al superioritatii castitatii si al departarii care genereaza suferinta iubirea ca dor nestins se explica si prin conditiile vietii curtene si religioase din jurul secolului al Xli-lea inca din primii ani ai copilariei, tinerii nobili aveau ca obiect de adoratie pe sotia seniorului care, prin conditia ei, ramane departe, intangibila Pe de alta parte, exaltarea femeii in conditiile unei societati, in care pozitia sa era inferioara, se datoreaza cultului Fecioarei Maria "in secolul al Xli-lea Fecioara capata un rol considerabil in pietatea populara "6 7 Nu trebuie sa uitam ca adevaratul amor, descoperit si exaltat in secolul al Xli-lea, implica o cultura superioara si complexa, ba chiar o mistica si o asceza care nu se putea deprinde decat in preajma unor femei rafinate si instruite, cu rol de Mecena Se intalneau asemenea femei erudite la Poitiers, la castelul vestitei Alienor (sau Elionor) de Acvitania, nepoata a primului trubadur, Guillaume de Poitiers Barbatii trebuiau sa fie cultivati, calauziti, educati Alienor este cea care deschide drumul spre Beatrice A iubi femeia cu atata forta in mod cast, incat singura rezolvare a unei pasiuni mereu neimplinite sa se afle in moarte, sunt motive care s-au transmis romanticilor, atat prin cultura poetica europeana, cat si prin redescoperirea spiritualitatii medievale La Eminescu regasim toate locurile comune ale acestei noi erotici: "o stea s-ar fi aprins", "un chip de-a pururi ado-rat", "de acel farmec sfant", "si noaptea candela s-aprinzi iubirii pe pamant", "inmarmureai maret" Femeia care aprinde acolo sus candela lui Eros pe pamant, madona devenita sfanta prin iubire este insa o prezumtie, o fantasma "Dorinta provocata de o fantasma este domolita de o alta fantasma, dupa o perioada de tribulatii erotico-mnemotehnice "7 Toate ar fi fost altfel daca ea, femeia reala, ar fi inteles menirea ei cosmica, daca ar fi inteles ca iubirea nascuta din incidenta cu 6 M Eliade, istoria credintelor si ideilor religioase, p 106 7 i P Culianu, Eros si magie in Renastere, p 46 110 Studii Eminescologice raza ei pornita dinadins ca o sageata spre inima unui El, este una care nu se consuma aici, ci acolo, ca farmecul ei este gratia, neintelesul, inefabilul ce aureoleaza frumusetea mundana si trezeste dorul de frumos absolut, ca Ea nu este ea, ci o piesa de cult, in parte mariologic, ce confera atribute cosmice atractiei instinctuale Daca nu ar fi fost atat de mundana ar fi schimbat insasi ordinea cosmica, adaugand o stea in plus pe cer, o candela iubirii Cel mai adesea, la dame adoree a lui Eminescu "exista doar in masura in care este gandita", nu este o intrupare reala, ci "faptura mintii mele" (O harfa pe pamant), "statuie aureolata", fara nume, fara corp Mai intotdeauna ea ne apare printr-un exercitiu mnemotehnic, in stare de somnolenta (reverie) a poetului, in vis sau intr-un posibil viitor "Te vedeam cu a mea minte, si acum cand te-am gasit Pare-mi ca-mi aduc aminte Cum ca-n vremi de mai nainte Te-am vazut si te-am iubit si-ti spun unde intr-o seara Am visat un vis frumos Pe un nor luminos Am vazut la cer o scara Ridicandu-se de jos " (Basmul ce l-as spune ei) Aceasta, a "farmecului roaba", femeia inger, "zee si prea putin femeie", cum a zamislit-o dorul de transcendenta al poetului "Prea mult un inger mi-ai parut, si prea putin femeie" (S-a dus amorul) devine o fantasma a iubirii si a melancoliei, si asta nu pentru ca ar fi pururi o desfatare, o intangibila perfectiune, un inger, ci pentru ca poetul este altul: "Dar neintrupat e chipul acelei iubite Hermeneutica 111 Ca si lumina ce in cer se suie A unei stele de mult pierite" (Musat si ursitorile, 1880-1881) sau "Azi cand esti prea mult inger si prea putin femeie Frumoasa cum nici Venus nu a putut sa steie" (Nu ma intelegi, 1866) sau "Cum a putut ca-n lume asa minuni sa steie Caci tu esti prea mult inger si prea putin femeie" (Sarmis) sau "Sa-ncete acel farmec ce te-a facut o zeie" (Sarmis) in privinta "farmecului" cu care este inzestrata iubita, i P Culianu nota in Eros si Magie: "indragostitul si magicianul isi arunca "plasele" ca sa puna mana pe anumite obiecte, ca sa le atraga si sa le aduca spre ei insisi "8 Portretul robot al femeii eminesciene, icoana, adica fantasma erotica, poate fi sintetizat astfel: o statuie plutitoare ca intr-un tablou suprarealist, in care predomina culorile bleu, alb, auriu, marmura infasurata in cultura elenistica, un vesmant usor si transparent, totul sugerand miscarea abia perceptibila, diafanul, matasosul, catifelatul, incretirea usoara a apei unui lac la adierea vantului, in armonie cu sunetul duios al cornului, harfei, lirei, cu valurile molcome ale buclelor, cu miscarile gratioase ale bratelor, cu pasii abia perceptibili, cu plutirea: "Pluteai ca o usoara craiasa din povesti Dintr-o zambire-n treacat simtii ce dulce-mi esti si cum mergeai armonic si lin iti era pasul Ramas in nemiscare m-a fost cuprins extazul " (Sarmis) sau 8 i P Culianu, op cit , p 131 112 Studii Eminescologice "ii fosnea uscat pe frunze poala lunga-a albei rochii Fata-i rosie ca marul, de noroc i-s umezi ochii La pamant mai ca ajunge al ei par de aur moale, Care-i cade peste brate, peste umerele goale Astfel vine mladioasa, trupul ei frumos il poarta, Flori albastre are-n paru-i si o stea in frunte poarta " (Calin - file de poveste) sau "Aratarea-i luminata Nici o umbra ea nu face " (Miron si frumoasa fara corp) Faptul ca femeia inger, marmoreana poarta aproape in orice ipostaza vesmant tesut din borangic sau din panza de paianjen, dezgolind mai mult decat invelind: "Dupa panza de paianjen doarme fata de-mparat inecata de lumina e intinsa in crevat Al ei chip se zugraveste plin si alb: cu ochiu-l masuri Prin usoara-nvinetire a subtirilor matasuri; ici si colo a ei haina s-a desprins din sponci s-arata Trupu-i alb in goliciunea-i, curatia ei de fata," (Calin - file din poveste) il aduce pe poet in postura de a dori ca Beatrice (invesmantata in rosu si bleu ca Fecioara Maria) sa fie Francesca si Francesca Beatrice; nu doar ochii, parul, gatul, gura, fata, fruntea, ci totul, trupul alb ca de nordica, dar gratios ca al cariatidelor in spatele carora se intrevad aripile, sa prinda viata si mai ales simtire epidermica De fapt, in idealul de iubire eminesciana, coexista atat Francesca cat si Beatrice, poetul osciland mereu intre cele doua in timp ce o idealizeaza pe Beatrice, ii reproseaza apartenenta ei prea puternica la transcendent: "Caci tu esti prea mult inger si prea putin femeie " (Sarmis) Preferand senzualitatea Francescai, ii reproseaza faptul ca este prea mundana: Hermeneutica 113 "Tu nu m-ai inteles" (Pe langa plopii fara sot) Desi Francesca este aproape fizic, ea este departe din cauza incapacitatii ei de a intelege: "Azi vad din a ta vorba ca nu ma intelegi " (Nu ma intelegi) Ca si romanticii germani, Eminescu iubeste in viata reala o femeie instruita, o intelectuala si de aici, suferinta sa, pentru ca poetul ar dori-o naiva si autentica precum Eva, dar in acelasi timp capabila sa priceapa rosturile tainice ale acestei lumi "Anatomia" femeii eminesciene este la fel de paradoxala ca si iubirea poetului care dorea ca femeia inger sa-i ofere rafinamentele afrodisiace ale unei curtezane experimentate "stiai c-o maiestrie ce nu am cunoscut-o Ca nervul cel din urma in mine sa-l trezesti Demonic dureroasa era acea simtire Dureri, iar nu placere a tale sarutari " (M-ai chinuit atata cu vorbe de amor) Ea este rafaelica, o "madona dumnezee", dar in acelasi timp, bine facuta la trup, "nurlie", cum ar fi spus predecesorii sai: "si Dumnezeu te stie Tu ai un san frumos, Tu ai o gura plina si rosa, Voluptoasa" (M-ai chinuit atata cu vorbe de amor) in poezii ca Venere si Madona, Scrisoarea ii, Eminescu instaureaza "tribunale ale dragostei" de tipul celor ce fiintau la curtile franceze medievale pe la 1150-1220 Poetul, al carui portret robot ar fi acela al unui tanar stand aproape umil, "Tu esti odorul lumii si eu ma simt nimic" 114 Studii Eminescologice la picioarele angelicei doamne, o judeca, o acuza: "Cand esti enigma insasi a vietii mele-ntregi Azi vad din a ta vorba ca nu ma intelegi" (Nu ma intelegi) o achita, o iarta, o divinizeaza sau o blestema Contemporan cu poeti postbaudelairieni care demisti-fica femeia, Eminescu o priveste si el, adesea cu un gen de sarcasm, "cu fata pala de o bolnava betie" Poeme precum Cand te-am vazut Verena pot trimite la Une Charogne a lui Baudelaire (parere impartasita atat de G Calinescu, cat si de Constanta Marinescu), insa pot fi foarte bine inspirate din mentalitatea unui Ev-Mediu romanesc, adica din Carticica sfatuitoare pentru pazirea celor cinci simturi a monahului Nicodim (traducerea romaneasca din greceste datorandu-se unui anonim si datand din 1819) Paralelismele sunt evidente: "Cand te-am vazut, Verena, atunci am zis in sine-mi Zavor voi pune mintii, simtirii mele lacat Sa nu patrunza dulcea, zambirea ta din treacat Prin ganduri, camara tristei inimi Caci nu voiau sa arda pe-al patimilor rug Al gandurilor sange si sufletu-mi cautare-mi si nu voiam a vietii iluzie s-o sfaremi Cu ochii tai de-un dulce, puternic viclesug," (Cand te-am vazut Verena) in comparatie cu: "iar daca diavolul nu inceteaza a te supara cu acel idol al fiatii care s-au apucat a tipari in nalucirea ta, te sfatuieste dumnezeescul Gura de Aur [ ] sa uneltesti acest mestesug, pentru ca sa te izbavesti de impatimirea lui, adica, cu mintea scoate ochii idolului aceluia, scoate carnea de pe falcile lui, taie buzele lui, scoate partea ceia ce pe deasupra se arata frumoasa" (Carticica sfatuitoare pentru pazirea celor cinci simturi) Farmecul si jalea il invaluie de cele mai multe ori pe poetul ce sufera de "amor hereos", fie ca doreste altceva, fie Hermeneutica 115 ca traieste cu atata intensitate amorul incat se simte epuizat si nervos Pe ea, femeia inger si demon, celesta si telurica, o iubeste, "cu ochi pagani si plini de suferinti" si pare ca mereu ii lipseste ceva Numai in starea de adormire vecina cu moartea, contrariile par sa se impace si neimplinirea sa devina implinire Putini sunt poetii romantici la care sa se poata depista cu atata usurinta intreaga retorica a eroticii medievale intr-o epoca a inceputurilor decadentismului, poetul Nordului romanesc refacea, din cioburi de cultura poetica, o epoca si impunea romanilor un nou fel de relatie erotica Mai mult, incerca sa-i faca nostalgici Fascinatia medievista nu era doar o moda poetica transmisa poetului de romantismul crepuscular ci si nevoia de a perpetua o stare de spiritualitate superioara intr-o epoca ce anunta un timp al materialismului, asenti-mentalismului, areligiozitatii Nu intamplator intalnim elemente dolcestilnoviste mai curand decat petrarchiste Cu alte cuvinte, cand spune ca este trubadur, poetul nu se refera neaparat la "meseriasul" cantecului din Evul Mediu, ci la poetul care cantase pana la 1850, "intr-un anume fel, iubirea" Purtatoare a sufletului-lira ("Lira - sufletul din tine") este tabuizata: ea se numeste "inger blond", "comoara de iubire", "Frumoasa fara corp", Miradoniz, Tomiris, Sarmis, in sfarsit Catalina (nume nu prea raspandit la noi) iar iubirea, o taina, jumatate traire mistica, jumatate traire reala, inclusa in marea lege cosmica a lui "ordo amoris" 116 Studii Eminescologice "Eu sunt trubadurul" - resume - C’est tard, a peine a l’epoque du romantisme, que la poesie roumaine s’est raccordee a celle europeenne Tout naturellement, les tendances romantiques se manifesterent chez les predecesseurs d’Eminescu, et chez Eminescu lui-meme L'une de ces tendances a ete representee par le nouvel essor de l’esprit medieval, et surtout de la poesie troubadouresque La poesie d’Eminescu a ete profondement marquee par cette connexion a l’Occident, par le folklore roumain, la nostalgie du passe medieval des Roumains et l’experience allemande On retrouve dans la poesie d’amour d’Eminescu tous les lieux communs de la poesie troubadouresque: la femme ange, l’eloignement qui amplifie l’amour, "dorul dupa altceva", le tabou associe au nom de la bien-aimee, l’amour "codifie", l’amour comme forme superieure de l’ordre uni-versel Chateaux, chevaliers, ermites, princes et princesses fascinaient le poete, qui a essaye de reformuler le Moyen Age roumain, en suivant les phantasmes medievaux de son ima-ginaire Et, comme tous les troubadours, Eminescu souffrait, etait malade d’amour, de cet "amour hereos" Simboluri mistice la Novalis si Eminescu Puiu iONita "Tieck si esteticianul Solger, care au meditat, de asemenea, indelung la relatia dintre aceste doua notiuni [alegoria si simbolul], au ajuns la concluzia ca punctul in care filosofia, religia si poezia converg este mistica " Ricarda Huch Simbolul nu este un produs al fanteziei, o pura fictiune, asa cum il prezinta rationalistii, ci un mod de cunoastere, un purtator de mesaj: e semnul prin care universalul devine inteligibil E mai mult decat figura de stil - e o figura de gandire, o categorie a intelectului insetat de cunoastere Pentru Coleridge el reprezinta "exprimarea eternului prin efe-mer", iar pentru Rene Guenon este "mijlocul cel mai bine adaptat transmiterii adevarurilor de ordin superior, religioase si metafizice"1 Mircea Eliade considera ca gandirea simbolica e "consubstantiala fiintei umane" si ca ea "preceda limbajul si gandirea discursiva"2 Dupa opinia lui, simbolurile au, ca si miturile, functia de a dezvalui cele mai secrete modalitati ale fiintei, facilitand reintegrarea omului in totalitatea sacra Simbolul este deci o plasmuire a imaginatiei ("ceea ce ne imaginam e real", spune Novalis), prin care transcendenta se reveleaza "Cele mai divine si mai nobile 1 Rene Guenon, Simboluri ale stiintei sacre, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p 13 2 Mircea Eliade, imagini si simboluri, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p 15 118 Studii Eminescologice dintre lucrurile reale sunt numai niste simboluri, care infatiseaza cele ce sunt mai prejos de Acela care intrece toate"3 4, spune Dionisie Areopagitul insusi Kant, desi rationalist, recunoaste ca "la Dumnezeu avem acces doar prin simboluri ^ Analiza literara curenta se preocupa insa prea putin de simboluri si semnificatii Comentariile se produc de regula in marginea textului, fara a angaja continutul bogat, incifrat in imagini si semne poetice Sau, daca se incearca totusi o hermeneutica (termenul desemna initial interpretarea mesajelor lui Hermes, care ar fi comunicat in preajma mortii sale esenta cunoasterii universului), lucrul nu se face pana la capat, discursul critic pierzandu-se in generalitati care sporesc impresia de incomprehensiune si echivoc Uneori, chiar marile exegeze se opresc la un nivel superficial al descifrarii simbolurilor, comitand erori sau oferind piste gresite de interpretare Literatura romantica este prin excelenta simbolica Neintelegerea simbolurilor, din care izvoraste adevarata forta a romantismului, plaseaza orice discutie despre acest curent la periferia fenomenului ca atare Principiile esteticii romantice trebuie intelese prin prelungirile lor metafizice si religioase, prin dimensiunea irationala a cunoasterii, prin aspiratia mistica spre Absolut Astfel privite, aceste principii inceteaza sa mai para niste clisee banale, niste locuri comune reproduse apodictic de manuale si studii, care dau impresia ca nu s-a inteles nimic din romantism Tot ce exista nu "este" pur si simplu, ci "este intru", fiinteaza in virtutea unui Sens Natura, sufletul, intreaga existenta au o cauza precum si o finalitate transistorica Viata nu exista in sine si pentru sine, iar omul nu isi este propria sa limita, ci e o fiinta pentru altceva Arta nu este Absolutul, ci calea catre el Pe principii ca acestea se intemeiaza estetica 3 Dionisie pseudo-Areopagitul - Despre Numele Divine Teologia mistica, traducere de Cicerone lordachescu si Theofil Simenschy, iasi, institutul European, 1973, p 27 4 immanuel Kant, Critica facultatii de judecare, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1981, p 247 Hermeneutica 119 romantica Toate innoirile ce decurg de aici isi dezvaluie, in cele din urma, sensul lor profund, transcendent Romanticii nu au vrut sa socheze, sa fie originali Nu au cautat elemente inedite pentru a le exploata estetic Toata bogata lor recuzita slujea un singur scop: cautarea Absolutului Absolutul catre care se inalta sufletul romantic este dorit cu ardoare mistica, izvorata din convingerea ca "esenta omului nu se poate implini in aceasta lume, ci numai in nemarginire "5 Din opera lui Novalis se desprinde ideea ca sensul tuturor cautarilor sale este Dumnezeu, spre care duc nenumarate cai Astfel, atunci cand se vorbeste despre "nostalgia origi-nilor" si despre regresiunea in timp, se vorbeste de fapt despre "nostalgia Paradisului", dupa cum observa Eliade 6 Nostalgia reprezinta de altfel chemarea sacrului, dorul de starea anterioara caderii, nevoia de comuniune cu divinitatea Melancolia, care incearca atat de des pe romantici, este "o boala ontologica provocata de pierderea ori de slabirea legaturii cu sacrul "7 Cultul eului, al subiectivitatii reprezinta negarea constientului, a ratiunii neputincioase in fata misterului ce invaluie Absolutul infinitul traieste in suflet si numai adan-cindu-ne in noi insine il putem percepe "Calea tainica duce spre interior", spunea Novalis, care concepea poezia ca "reprezentare a sufletului, a lumii launtrice in totalitatea sa", ca loc de intalnire a umanului cu divinul Berdiaev are o opinie convingatoare in privinta subiectivismului romantic: "Romantismul exprima adevarul "subiectivului" impotriva 5 Fritz Martini, istoria literaturii germane, Bucuresti, Editura Univers, 1972, p 279 6 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p 85: "Nostalgia " originilor " este deci o nostalgie religioasa Omul doreste sa regaseasca prezenta activa a zeilor; el doreste sa traiasca in lumea proaspata, pura si puternica, asa cum iesise ea din mainile Creatorului ( ) in termeni crestini s-ar putea spune ca este vorba despre o "nostalgie a Paradisului" " 7 Lucia Cifor, Poezie si gnoza, Timisoara, Editura Augusta, 2000, p 111 120 Studii Eminescologice minciunii "obiectivului" Romantismul nu crede ca perfectiunea poate fi atinsa in lumea obiectiva "8 Visul, fantasticul, basmul sunt de asemenea cai de cunoastere, de revenire la esenta prin iesirea din constrangerile lumii concrete, prin deschiderea catre domeniul ilimitatului, al posibilului, al sacrului Folclorul, pe care Eliade il va defini mai tarziu ca "instrument de cunoastere"9, reprezinta pentru romantici o sursa inepuizabila de mituri, alegorii si simboluri cu adanci intelesuri Din spiritualitatea obscura a literaturii medievale plasmuite in limba populara isi extrag romanticii mare parte din seva lirismului lor Pe langa folclor, ei valorifica intreaga traditie mistica si alchimica a evului mediu Preferinta pentru antiteze vine, dupa cat se pare, din textele misticilor, pe care romanticii, aproape toti catolici -unii chiar clerici sau teologi, i-au citit cu incantare Legatura dintre romantici si misticii crestini, pe care ii citeaza in mod frecvent, este evidenta Misterul existentei si al sufletului, taina unirii cu Absolutul, exaltarea noptii si a somnului, dorul de moarte de aici vin Am putea spune ca, printr-o asemenea incarcatura simbolica, romantismul restituie poeziei misterul ei originar, valoarea sa numinoasa constitutiva Poezia devine incantatie, act liturgic, cina de taina "Simtul poetic are o multime de puncte comune cu simtul mistic, spune Novalis ( ) Simtul poetic este strans inrudit cu simtul profetic si religios, cu toate formele de clarviziune Poetul ordoneaza, asambleaza, alege, inventeaza - dar nici el insusi nu intelege de ce face mai degraba asa decat altfel "10 Asadar, poezia se afla mai presus de poet Nu ratiunea si vointa lui se exprima in poezie, ci o ratiune superioara, actul creatiei devenind un 8 Marie-Madeleine Davy, Enciclopedia doctrinelor mistice, vol ii, Timisoara, Editura Amarcord, 1998, p 202 9 Mircea Eliade, Folclorul ca instrument de cunoastere, in insula lui Euthanasius, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, p 25 10 Albert Beguin, Sufletul romantic si visul, Bucuresti, Editura Univers, 1970, p 274 Hermeneutica 121 act de iluminare intelepciunea poetului participa astfel la intelepciunea divina Marile teme ale romantismului trebuie de asemenea analizate in lumina aceluiasi ideal estetic al cunoasterii Tematica romantica este plina de simboluri care isi au originea in dorinta unirii mistice cu Absolutul Natura este pentru romantici Creatia, lumea fenomenala in care Dumnezeu se contempla pe sine, fara a se confunda cu aceasta Dumnezeu este in tot dar nu tot este Dumnezeu 11 Filosofia romantica a naturii nu trebuie inteleasa ca fiind panteista, caci prin natura, prin armonia cosmica omul ajunge la izvorul a tot ce exista - la Dumnezeu - care e dincolo de orice manifestare "iar omul insusi, spune teosoful Franz Baader, nu poate face altceva decat un act poetic: sa ghiceasca, sa simta si sa presimta in natura marele ideal al lui Dumnezeu "11 12 Revelarea prin natura a idealului divin solicita deopotriva simtul poetic si simtul mistic Omul si natura se intalnesc in acelasi mister "Misterul naturii e pe de-a-ntre-gul exprimat in forma omeneasca Omul poarta in el, ca pe un destin propriu, intregul destin al planetei si o data cu acesta destinul universului infinit intreaga istorie a lumii dormiteaza in fiecare dintre noi "13 Aceste randuri nu apartin lui Eminescu, asa cum am fi tentati sa credem, ci lui Steffens ideea omului ca oglinda a universului nu este comuna doar romanticilor, intre care il includem si pe Eminescu, ci si misticilor Ecuatia om = microteos, exprimata de Ennemoser, aparuse cu mult mai devreme la Sfintii Parinti Atat cunoasterea omului cat si a naturii conduc la cunoasterea lui Dumnezeu iubirea este de asemenea o cale de cunoastere Prin ea individualitatea pamanteasca este absorbita in infinit, transportata in imparatia tainei Sentimentul iubirii este pentru 11 Ricarda Huch, Romantismul german, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p 357 12 Albert Beguin, op cit , p 113 13 ibidem, p 113 122 Studii Eminescologice romantici un sentiment religios, in visul lor imaginea iubitei confundandu-se, ca in lirica Minnesanger-ilor medievali, cu cea a Fecioarei Tieck visa, in Phantasius, la vremurile incarcate de mister ale evului mediu, cand "iubirea eterica nu era despartita de cea carnala, ci ele erau legate trup si suflet inauntrul spiritualizarii celei mai inalte"14, iar Novalis facea din propria iubire un mit si din moartea Sophiei o nunta, o unire cu misterul nesfarsit al Noptii divine: "Preis der Weltkonigin, der hohen Verkundigerin heiliger Welten, der Pflegerin seliger Liebe - sie sendet mir dich - zarte Geliebte - liebliche Sonne der Nacht, - nun wach ich - denn ich bin Dein und Mein - du hast die Nacht mir zum Leben verkundet - mich zum Menschen gemacht - zehre mit Geisterglut meinen Leib, daP ich luftig mit dir inniger mich mische und dann ewig die Brauinacht wahrt "15 ingemanarea dintre noapte, moarte si nunta in imnurile lui Novalis ne indreptateste sa gasim si aici puncte comune cu mistica crestina, care a interpretat Cantarea cantarilor ca fiind o alegorie a nuntii dintre Hristos si Biserica sa Tema geniului, prezenta atat in literatura cat si in filo-sofia de la confluenta veacurilor al XViii-lea si al XlX-lea, constituie o dominanta a romantismului de pretutindeni Romanticii germani au fost cu atat mai mult fascinati de aceasta tema, seducatoare prin amestecul de lumini si umbre, prin nazuinta catre cunoastere absoluta ce caracteriza pe omul de geniu Eroul titanian, spiritul rebel care se revolta impotriva autoritatii absolute, aparuse in literatura Renasterii pe diferite cai, dintre care una este cu siguranta cea a gnozei Daca la ro 14 Ricarda Huch, op cit , p 216 15 Novalis, Geistliche Lieder   Cantece religioase, traducere, note, tabel cronologic si postfata de loan Constantinescu, iasi, institutul European, 2000, p 72-73: "Lauda tie, Regina a Lumii, inalta Vestitoare a lumilor sfinte, Protectoare a iubirii ferice - Ea mi te-a trimis - frageda iubita -dulce soare al noptii, - acum veghezi, caci eu sunt al meu si al tau - tu mi-ai vestit noaptea ca viata, m-ai facut om, - mistuie cu focul spiritului meu, ca usor si mai adanc sa ma unesc cu tine si-asa noaptea vesnic sa dainuie" Hermeneutica 123 manticii englezi sau francezi geniul avea mai degraba conotatii negative, romanticii germani il intelegeau ca punte intre lumea de jos si cea de sus, ca liant al armoniei cosmice Pentru Novalis genialitatea rezida in "facultatea de a vorbi despre obiecte imaginare ca despre obiecte reale si a le trata ca atare", ca si in "credinta in revelatiile autentice ale spiritului "16 Sinteza conceptiilor polare cu privire la geniu a fost realizata de Kant, care vedea in el talentul "prin care natura da reguli artei" Jean Paul etala, in Vorschule zur asthetik, o conceptie impartasita larg de romantici: "Cand insa, spune autorul lui Hesperus, exista oameni in care sentimentul divinului vorbeste mai lamurit si mai tare decat in altii ( ), cand el stapaneste si da privirea intregului, atunci armonia si frumusetea celor doua lumi vor straluci din nou, facand din ele un singur intreg, de vreme ce in viata divinului nu exista decat o unitate si nici o contradictie intre parti si acesta este geniul, si concilierea celor doua lumi este asa numitul ideal "17 Motivul noptii nu poate fi descifrat la Novalis decat prin vasta simbolistica a intunericului din mistica orientala intunericul este aici mediul unde se poate cunoaste incognoscibilul, locul misterului si al epifaniei "intunericul se situeaza dincolo de lumina si totusi este el insusi luminos Cine patrunde in el, ca Moise, cunoaste starea de necunoastere si, paradoxal, absoluta transcendenta a luminii contemplate "18 Astfel prezinta Marie-Madeleine Davy taina cunoasterii lui Dumnezeu din Teologia mistica a lui Dionisie Areopagitul, text fundamental al teologiei apofatice Apofatismul sau calea negativa de cunoastere consta in negarea a ceea ce Dumnezeu nu este, pentru a-l putea cunoaste, intrucat El este mai presus de orice cunoastere Taina de care Cel ce este izvorul a toate se inconjoara este simbolizata de intuneric, obscuritate si noapte Acest simbolism apare in Biblie de trei ori: 1) "iar 16 Albert Beguin, op cit , p 268 17 Zoe Dumitrescu-Busulenga, in Eminescu si romantismul german, Bucuresti, Editura Eminescu, 1986, p 88 18 Marie-Madeleine Davy, op cit , vol i, p 347 124 Studii Eminescologice muntele Sinai fumega tot, ca se pogorase Dumnezeu pe el in foc; si se ridica de pe el fum, ca fumul dintr-un cuptor si tot muntele se cutremura puternic" (Facerea, 19, 18); 2) "Tu, Cel care ai dorit sa locuiesti in intuneric" - i se adreseaza Solomon lui Dumnezeu in Cartea Regilor (iii Regi, 8, 12); 3) "si negura era sub picioarele Lui ( ) si si-a pus intunericul acoperamant" (Psalmi, 17, 11-13) Dionisie vorbeste despre "intunericul supraluminos al tacerii initiatoare de mistere", despre "intunericul in care se afla ( ) Cel care-i dincolo de toate", despre "intunericul cu adevarat mistic al necunoasterii" s a m d A intelege prin semnificatiile lor mistice marile simboluri ale romantismului, si in special pe cel al noptii, ni se pare firesc, desi putini comentatori romani au facut-o intre acestia se afla si Vera Calin, care observa in cartea sa despre romantism: "Romanticii au inceput prin a vedea in noapte suprema ambianta poetica, mediul optim pentru efuziunea lirica, pentru cufundarea in sine si contactul mistic cu transcen-dentul "19 Pentru romantici noaptea inseamna necunoastere in sens mistic, calea negativa de accedere la Absolut, identificat cu Dumnezeu ca persoana Acest lucru este atat de evident la Novalis, incat putem cita la intamplare din Geistliche Lieder sau Hymnen an die Nacht, ultimul ciclu fiind considerat manifestul si totodata capodopera poetica a romantismului german Aceste imnuri, de un lirism atat de pur si misterios, reprezinta expresia cea mai elevata a logosului: "Abwarts wend ich mich zu der heiligen, unaussprech-lichen, geheimnisvollen Nacht "20 "Hast auch du ein Gefallen an uns, dunkle Nacht? Was haltst du unter deinem Mantel, das mir unsichtbar kraftig an die Seele geht? Kostlicher Balsam trauft aus deiner Hand, aus dem Bundel Mohn Die schweren Flugel des Gemuts hebst du 19 Vera Calin - Romantismul, Bucuresti, Editura Univers, 1975, p 189 20 Novalis, op cit , p 70-71: "Spre adanc ma indrept, spre sfanta, nespusa, tainica noapte " Hermeneutica 125 empor Dunkel und unaussprechlich fuhlen wir uns bewegt -ein ernstes Antlitz seh ich froh erschrocken, das sanft und andachtsvoll sich zu mir neigt, und unter unendlich verschlungenen Locken der Mutter liebe Jugend zeigt "21 "Himmlischer, als jene blitzenden Sterne, dunken uns die unendlichen Augen, die die Nacht in uns geoffnet Weiter sehn sie, als die blassesten jener zahllosen Heere -unbedurftig des Lichts durchschaun sie die Tiefen eines liebenden Gemuts - was einen hohern Raum mit unsaglicher Wollust fullt "22 Dupa cum am spus, cunoasterea lui Dumnezeu, ca scop suprem al vietii, se realizeaza la mistici prin necunoastere, Dumnezeu fiind totodata cunoasterea absoluta si necunoasterea absoluta, lumina intunecata si intuneric stralucitor Astfel de antinomii, care constituie substanta poeziei romantice, antreneaza o larga categorie de simboluri, intre care si cel al somnului sau al mortii, care tin de asemenea de simbolismul nocturn La Dumnezeul ascuns, salasluind in obscuritatea sufletului nostru, nu se poate ajunge decat prin adormirea ratiunii Accedem la infinitul din noi numai dupa ce am uitat fiinta noastra istorica, ancorata in lumea fenomenala si, prin aceasta, supusa trecerii si degradarii "Astfel, spune Steffens, alaturi de discursul limpede care e starea de veghe, se desfasoara un alt discurs inabusit Uitarea nu e altceva decat recaderea in adancimea fara fund a acestor bezne Viata omului e insa facuta din alternante: asa cum soarele rasare si apune la fel si constiinta se cufunda in propria sa noapte, nu ca intr-un haos 21 ibidem, p 72-73: "Afli si tu o placere in noi, intunecata noapte? Ce ascunzi sub mantia ta, de-mi ajunge nevazut-puternic pana in suflet? Ales balsam picura din mana ta, din manunchiul de maci Aripile grele-ale firii le ridici in sus Ne simtim miscati nespus si tulbure - vad un chip grav placut inspaimantat care, evlavios si bland, se inclina spre mine si, sub buclatele-i plete, Mamei i-arata tinerete plina de iubire " 22 ibidem, p 72-73: "Mai dumnezeiesti decat lucitoarele stele ne par ochii nemarginiti pe care noaptea i-a deschis in noi Ei vad mai departe decat cele mai indepartate dintre nenumaratele multimi (de astre) - fara-a avea nevoie de lumina, ei patrund adancimile unui suflet iubitor care umple cu nespusa placere un loc mai inalt " 126 Studii Eminescologice pustiu, ci in toata plenitudinea vietii sale ascunse Somnul e adanca intoarcere a sufletului in sine "23 "Adanca intoarcere a sufletului in sine" reprezinta revenirea alteritatii la esenta, regasirea sufletului in Dumnezeu intalnirea umanului cu divinul are loc numai in suflet, care nu se poate elibera de povara incomoda a ratiunii decat in somn Acelasi lucru il spune si Baader: "Toate actiunile noastre tin de un fel de somnambulism, adica sunt raspunsuri la niste intrebari si noi suntem cei care intrebam Fiecare poarta in el somnambulul sau, caruia ii e insusi magnetizor Cu Dumnezeu in suflet: fenomenul acesta e absolut somnambulic Starea de veghe nu si-l aminteste "24 La un veac dupa ce ganditorii romantici au facut aceasta observatie, savanti ca Freud si Jung au aratat ca marea bogatie a psihicului uman se afla in subconstient   inconstient, adica in acel abis al sufletului pe care Augustin il socotea "mai adanc decat noi insine" in imnurile sale Novalis preamareste, alaturi de noapte, si somnul: "Ewig ist die Dauer des Schlafs Heiliger Schlaf -beglucke zu selten nicht der Nacht Geweihte in diesem irdis-chen Tagewerk Nur die Toren verkennen dich und wissen von keinem Schlafe, als dem Schatten, den du in jener Dam-merung der wahrhaften Nacht mitleidig auf uns wirfst "25 Nu am putea gasi in aceste fragmente cheia intelegerii somnului eminescian? Nu aflam oare aici sensul acestui simbol aproape omniprezent, care sugereaza starea de transcen-dere, trecerea din lumea finitudinii in cea a nemarginirii? Somnul se afla adesea in stransa legatura cu moartea Dorul de moarte novalisian (si eminescian) echivaleaza cu dorul de absolut, de cunoastere nelimitata Pentru Novalis moartea inseamna eliberare de tot ce e pamantesc, in vederea 23 Albert Beguin, op cit , p 120 24 ibidem, p 119 25 Novalis, op cit , p 74-75: "Vesnica e dainuirea somnului Somn sfant -nu-i ferici prea arar pe cei daruiti noptii in aceasta pamanteasca truda zilnica Numai cei necugetati te nesocotesc si nu stiu de nici un somn decat de umbra pe care tu, in amurgul acela al adevaratei nopti, o arunci milos asupra noastra " Hermeneutica 127 reintoarcerii la Tatal, taina a comuniunii ("Zur Hochzeit ruft der Tod")26, cunoastere absoluta in sensul in care Eliade numea moartea "suprema initiere" Mistica mortii poate fi explicata si prin cuvintele adresate de Dumnezeu lui Moise pe muntele Sinai: "Fata Mea insa nu vei putea s-o vezi, caci nu poate vedea omul fata Mea si sa traiasca " (iesirea, 33, 20) in ultimul poem din Hymnen an die Nacht, intitulat Sehnsucht nach dem Tode, cele trei simboluri (noaptea, somnul si moartea) potenteaza starea de extaz mistic: "Gelobt sei uns die ewge Nacht, Gelobt der ewge Schlummer Wohl hat der Tag uns warm gemacht, Und welk der lange Kummer Die Lust der Fremde ging uns aus, Zum Vater wollen wir nach HaUs "27 Romantismul lui Eminescu a fost explicat, de-a lungul timpului, prin structura sa interioara, prin contactul direct al poetului cu mediul cultural german, prin romantismul intrinsec al tipului nostru de sensibilitate, prin matricea folclorica s a m d Mircea Eliade are in aceasta chestiune propria explicatie: "Romantismul in intregimea lui reprezinta nostalgia dupa "inceputuri"; matca primordiala, abisul, noaptea bogata in germeni si latente, principiul feminin in toate manifestarile sale sunt categorii romantice majore, care nu depind de "influente" livresti sau de "moda", ci definesc o anumita pozitie a omului in Cosmos inrudirea lui Eminescu cu alti mari poeti romantici nu poate fi, asadar, explicata prin "influente", ci prin experienta si metafizica lor comuna Pozitia romantica este una din putinele atitudini ale spiritului omenesc care nu poate fi invatata, nici mimata "28 Asadar, 26 ibidem, p 94-95 27 ibidem, p 98-99: "Noaptea de veci laudata   si somnul purure fie   Ziua ne-a-ncalzit deodata,   Grija piere pe vecie   Placerea de straini se gata,   Acasa vrem l-al nostru Tata" 28 Mircea Eliade, insula lui Euthanasius, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, p 13 128 Studii Eminescologice Eminescu este romantic, mai presus de orice, prin intuitie, prin anvergura sa spirituala, prin disponibilitatea intelectuala nelimitata Nu intamplator, cele mai serioase exegeze eminesciene au insistat asupra laturii abisale a acestei opere inca necunoscute S-a scris atat de mult despre Eminescu si totusi, fiecare nou studiu dedicat operei lui lasa impresia ca multe mai sunt inca de spus Exercitiul critic pe marginea textelor sale este o inalta scoala Putem spune ca lui Eminescu ii datoram nu numai poezia, ci si critica, nu numai limbajul poetic, ci si metalimbajul Poezia lui ne-a obligat sa luam literatura in serios si nu conteneste sa ne educe, sa ne formeze ca poeti, cititori si critici Textul eminescian ne-a invatat ca trebuie pus intotdeauna in context, adica analizat in cadrul multiplelor sale determinari Adesea, comentatorii au pus in discutie si conditia de homo religiosus a lui Eminescu insa putini au reusit sa vada dincolo de simboluri lucruri esentiale, asa cum a facut-o Mircea Eliade El arata, de pilda, in 1939, ca insula este un simbol al Centrului, un taram transcendent care simbolizeaza "realitatea absoluta, imuabila, paradiziaca "29 Filosoful religiilor vedea in regresiunea din Cezara "reintegrare in arhetip, abolire a experientei umane, ( ) reintoarcere la starea ada-mica de dinainte de cadere", si recomanda ca necesara o interpretare cat mai profunda, dusa pana la ultimele ei consecinte, a textului eminescian prin decriptarea acelor simboluri "ecumenice", "universale", la care poetul a recurs in mod intuitiv Religiozitatea lui Eminescu este un aspect cercetat cu mult interes in ultimul timp Zelul truditorilor pe fertilul sol eminescian merge pana intr-acolo incat se extrag din biografia si din opera poetului toate argumentele care fac din el un bun crestin Se enumera contextele in care apare cuvantul "sacru", se aduna laolalta textele "religioase", se fac supozitii privind cutare sau cutare afirmatie O privire generala asupra operei lui nu indreptateste insa opinia ca Eminescu a 29 ibidem, p 14 Hermeneutica 129 fost un poet religios in adevaratul sens al cuvantului Daca despre romanticii germani avem date ca erau catolici ferventi si oameni tematori de Dumnezeu, ca Novalis le aparea celor din jur ca un sfant30, nu acelasi lucru se poate spune despre Eminescu Nici poet mistic, asa cum au fost Sfantul loan al Crucii, Novalis, Voiculescu, nu putem spune ca a fost Eminescu a fost poet si atat iar poetul este, dupa cum ne spune Heidegger, un trimis al divinitatii, un calauzitor care, in noaptea lumii, arata celor de un neam cu el calea catre sacru Poetul poate folosi anumite simboluri fara a-si da seama de proportiile si sensurile lor, aceste simboluri organizand opera cu o coerenta si o logica apartinand unei instante superioare celei auctoriale (Eliade) Utilizand simbolistica romantica, Eminescu practica ceea ce Ricarda Huch numeste "misticism inconstient" Pictorul romantic Otto Runge cerea operei de arta sa satisfaca o cerinta majora, si anume, sa exprime sentimentele noastre cele mai inalte, respectiv intuitia noastra despre Dumnezeu si trairea propriului nostru eu in raport cu intregul Poezia lui Eminescu raspunde acestei inalte exigente si tocmai de aceea este o poezie mare in fata miracolului eminescian modul nostru profan de a aborda literatura, tributar unei tot mai accentuate secularizari a esteticului, isi tradeaza precaritatea Critica noastra cea de toate zilele devine neputincioasa, iar argumentele ei neconvingatoare Pentru luminarea multor aspecte, si chiar a operei in ansamblu, se impune cautarea instrumentelor de lucru in alta parte Pe spatii restranse s-a dovedit, de catre Mircea Eliade, Rosa Del Conte, ioan Petru Culianu, ioana Em Petrescu s a ca imaginile si simbolurile duc, precum spitele unei roti, catre un Centru, ca totul trebuie privit intr-o perspectiva integratoare, aceeasi ca in romantismul german Romantismul lui Eminescu (asumat de poet cu religiozitate) este atat de evident si asemanarea sa cu Novalis atat de frapanta, incat numai o explorare a metafizicii sale pana la 30 Novalis, intre veghe si vis, Bucuresti, Editura Univers, 1995, p 10 130 Studii Eminescologice temeiurile ei mistice si religioase ar fi edificatoare Sesizand afinitatile de fond dintre Eminescu si Novalis, Mihai Zamfir recomanda judecarea lor cu aceeasi masura: "Eminescu a asimilat spiritul, nu litera romantismului german, si de aceea singura paralela posibila ramane cea cu modelul acestei miscari, adica Novalis "31 stim deja ca Novalis ii citise pe mistici, ca isi manifestase admiratia fata de Meister Eckhart si Jakob Bohme Se pare ca nici Eminescu nu era strain de scrierile misticilor Culianu vedea o posibila legatura dintre un text din manuscrisul 2262 (publicat de Perpessicius cu titlul Ochii iscoditorii firii, Naturforscher)3 si un fragment din Vasile cel Mare Pe de alta parte, acelasi Culianu sesiza reflectarea unor principii isihaste, dintr-un text al lui Nicodim Aghioritul (despre care se stie precis ca poetul il detinea), in poezia Pentru pazirea auzului33 Manuscrisul 2275B releva familiarizarea poetului cu teologia apofatica, in ai carei termeni pune Absolutul: "ideea dumnezeirii s-a nascut din negatie, din ceea ce nu este spiritul nostru - atotstiutor; din ceea ce nu este bratul nostru -atotputernic; din ceea ce nu este viata noastra - infinita; din ceea ce nu este sufletul nostru - ubiguu "34 Pentru comparatie, citam din Teologia mistica a lui Dionisie Areopagitul: "Pe cand ar trebui ca sa i se atribuie si sa se afirme despre ea [cauza cea mai presus de toate = Dumnezeu] tot ce se afirma despre cele ce exista, intrucat e cauza tuturor, si mai degraba sa fie negate ele toate, fiindca ea e mai presus de toate" 31 ioan Petru Culianu, Studii romanesti, vol i, Bucuresti, Editura Nemira, 2000, p 27 si 33 32 Mihai Eminescu, Fragmentarium, p 76 33 Mihai Zamfir, Din secolul romantic, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1984 , p 244 34 ibidem, p 33: "Din Nicodim Aghioritul el avea traducerea romaneasca de la Manastirea Neamtului, 1826, Nicodim Aghioritul Monahul: Carticica sfatuitoare pentru pazirea celor cinci simturi, si a nalucirii, si a mintii, si a inimii, unde e vorba de acea prosoche isihasta, sau "gnoza a inimii", etapa preliminara intru proseuche, "rugaciunea mintii"" Hermeneutica 131 iata un alt pasaj din Fragmentarium (p 77), citat adesea, dar insuficient explicat: "Trecutul cand n-am fost, viitorul cand n-o fi esistat ele, nu, fiindca eu nu esist, sufletul lumei este eu Fara eu nu exista timp, nu exista spatiu, nu exista Dumnezeu, fara ochi nu e lumina, fara auz nu e cantec - ochiul e lumina, auzul e cantecul, eu e Dumnezeu " Tot un text mistic, de asta data din Meister Eckhart, ne vine in ajutor: "Eu inseamna mai intai ca Dumnezeu este fiinta insasi, ca numai Dumnezeu este, caci toate lucrurile sunt in Dumnezeu si prin El in afara Lui si fara El nimic nu este cu adevarat; toate creaturile sunt lucru jalnic si pur neant in raport cu Dumnezeu Ceea ce sunt ele cu adevarat sunt numai in Dumnezeu, asadar numai Dumnezeu este cu adevarat Prin urmare cuvantul Eu desemneaza fiinta insasi a adevarului divin, caci este atestarea lui El-este Dovada ca numai El este " Apoi: "Totul ramane Unu tasnind din sine insusi Ego, cuvantul eu, nu apartine propriu-zis nimanui in afara de Dumnezeu singur in unitatea sa "35 Abia citind in paralel cele doua texte intelegem sensul ascuns al celebrei propozitii "Eu e Dumnezeu", in care nu mai vedem acum nici un dezacord, caci "eu" si "Dumnezeu" sunt termeni identici, asa cum (ne explica Eminescu, parca meditand pe marginea textului misticului german) ochiul e lumina si auzul e cantecul Poetul nu se considera Dumnezeu, ci participant la intelepciunea divina, in cel mai pur spirit augustinian Ego-ul are aici valoare neutra si semnifica esenta a tot ceea ce exista Alain De Libera talmaceste astfel fragmentul de mai sus: "Marca a locului uniunii, Eu este si numele unitatii ontologice a lui Dumnezeu cu tot ceea ce este El Este numele insondabilei si inscrutabilei interioritati a fiintei care, am spus, n-are nici exterior, nici interior, intrucat fiind ea insasi Fiinta, ea este literalmente interiorul a tot ceea ce este " (Mistica renana, p 130) iata cum mistica ne poate descoperi un nou inteles, o noua logica si o noua sintaxa a textului eminescian 35 Alain de Libera, Mistica renana, Timisoara, Editura Amarcord, 1977, p 129 132 Studii Eminescologice Doua categorii de simboluri par a-si dezvalui, in opera lui Eminescu, originea mistica: simbolismul nocturn (noaptea, intunericul, somnul, moartea) si simbolismul Centrului (muntele, piramida, arborele cosmic, crucea, insula) Aceste simboluri apar in paralel la Novalis si Eminescu, dar semnificatiile nu se pastreaza intotdeauna, iar modul de tratare cunoaste uneori deosebiri semnificative Ca si pentru Novalis, cunoasterea este pentru Eminescu telul suprem La cel dintai, cunoasterea are intotdeauna un sens mistic: fie ca e vorba de cunoasterea de sine, fie ca e vorba de cunoasterea lumii, finalitatea este intotdeauna Dumnezeu si unirea cu el prin iubire Natura reveleaza chipul lui Dumnezeu, imaginea iubitei se confunda cu cea a Fecioarei, sufletul e strafundul pur in care il putem gasi pe Dumnezeu, somnul ne aminteste ca suntem divini, moartea ne uneste cu El, care este Viata Sunt prezente toate elementele cunoasterii mistice: iubirea, dorul, frenezia, extazul Regasim modul romantic de cunoastere in cuvintele lui Maxim Marturisitorul: "Dumnezeu a transmis in taina, in toate fiintele spirituale, capacitatea de a-L cunoaste a sadit in natura umilelor fapturi omenesti dorinta de iubire fata de El "36 Grigore de Nyssa considera la randu-i, ca "nu exista decat un singur mod de a cunoaste, acela de a nazui fara odihna spre ceea ce e dincolo de cunoscut" 37 Catre acest "dincolo" tanjeste Eminescu in permanenta Nu fervoarea, nu dorinta, nu dorul de infinit ii lipsesc poetului roman, ci extazul mistic Cautarea sa e mai intelectualizata, mai atinsa de aripa gnozei Nota lui definitorie ramane scepticismul ("Voi credeati in visul vostru, noi nu credem in nimic") Dionis, mos losif, feciorul de imparat fara stea, dascalul din Scrisoarea i, dacul din Rugaciunea unui dac si atatea alte ipostaze ale eului liric exista in textul eminescian doar pentru a cunoaste Toata desfasurarea din Memento mori sfarseste, de pilda, cu amara concluzie ca Dumnezeu este de 36 Marie-Madeleine Davy, op cit , vol i, p 353 37 Marie-Madeleine Davy, op cit , vol i, p 310 Hermeneutica 133 nepatruns ("Cum tu esti nimeni nu stie") si cu intelegerea adanca a sensului istoriei, care este acela de a-L afla ("Dar viata omenirei nu te cauta pe tine?") Am afirmat ca elanul cognitiv al lui Eminescu e mai putin extatic si mai marcat de intelectualitate Am vrea sa nu se inteleaga ca poetul este un adept al cunoasterii discursive El nu percepe Absolutul rational, ci intuitiv, simbolic Adevarata cunoastere se realizeaza pentru el in vis, in somn, in moarte Adevarul il poarta poetul nu in minte, ci in inima Tema cunoasterii isi subordoneaza toate marile simboluri eminesciene, a caror valabilitate universala se explica prin adancile lor semnificatii mistice si religioase Aceste simboluri conduc la ceea ce Rosa Del Conte numea "structura teologica" a poetului, "trasatura fundamentala a psiche-ei lui" Noaptea nu e doar element al decorului, ca in lirica unui Lamartine, ci e incarcata de intreg misterul Fiintei si al Nefiintei Este uimitoare frecventa acestui simbol, de departe cel mai des intalnit in campul semantic circumscris realitatilor cosmice (apare de 101 ori) 38 in Scrisoarea i, de exemplu, il intalnim atat ca noapte ("noapte-adanc-a vesniciei", "noaptea nefiintii", "noaptea amintirii") cat si prin sinonime ("genune", "intuneric", "umbra", "negura"), toate contextele atribuindu-i conotatii ce graviteaza in jurul aceleiasi teme a cunoasterii Faptul ca "Tatal" din Scrisoarea i si zeul necunoscut din Rugaciunea unui dac se invelesc in noapte, precum Dumnezeul psal-mistului, ni se pare semnificativ De altfel, intunericul noptii ascunde si reveleaza taina dumnezeirii ca in scrierile Sfintilor Parinti insusi Hyperion se cere dezlegat "de greul negrei vecinicii", iar in debutul unui alt poem cosmogonic, Memento mori, poetul isi paste "turma visurilor" "ca oi de aur" prin "a noptii intunerec" 38 Dumitru irimia, Limbajul poetic eminescian, iasi, Editura Junimea, 1975, p 261 134 Studii Eminescologice Somnul este, ca si noaptea, un simbol al irationalului, conditie sine qua non a visului, fereastra catre transcendenta Somnul este starea de transcendere, de abolire a precaritatii conditiei umane "Umbra alba" din Povestea magului calator in stele, care il va duce pe fiul de imparat printre stele, e "somnul" in somn se intalneste luceafarul cu fata de imparat si tot in somn sfarseste visul de iubire din Dorinta ("Adormind de armonia   Codrului batut de ganduri ") sau Sara pe deal ("si surazand, vom adormi sub inaltul,   Vechiul salcam ") Somnul atat de bogat in imagini si reprezentari este uneori identic cu moartea - trecere spre un alt stadiu al existentei: "Sa-mi fie somnul lin si codrul aproape " (Mai am un singur dor) Ca unitate semantica, moartea are in lirica eminesciana o pondere considerabila (apare in 64 de contexte), dar ideea mortii e mult mai frecventa Nu ne vom referi decat la sensul mistic al acestui bogat simbol, care a fost de regula asociat misticii indiene Astfel a fost explicat si poemul Rugaciunea unui dac, in care Amita Bhose, desi a gasit similitudini cu poemele vedice, a observat o conceptie monista: "Versurile finale ale poeziilor tiparite in timpul vietii poetului arata insa ca Eminescu a crezut in existenta unui Dumnezeu unic si personal "39 Dar daca e vorba de o concepere crestina a divinitatii, de ce nu ar fi crestina si dorinta de extinctie? "Aceasta tema a aneantizarii - citim in Enciclopedia doctrinelor mistice, vol ii, p 37 -, a dorintei de a disparea in cele mai adanci maruntaie ale cosmosului, caracterizeaza pe misticii pustiului Ajuns la un asemenea punct al vederii cosmice, omul, in fata micimii sale, a pacatului sau enorm, in fata dragostei infinite a lui Dumnezeu, nu are decat o dorinta, anume de a disparea, iar la anumiti eremiti, aceasta dorinta de a vedea pamantul cascandu-se sub picioarele lor pentru a-i inghiti in adancul lui este intensa si face parte din rugaciunea lor " Daca nu ar fi vorba de revolta in acest poem sau daca 39 Amita Bhose, Eminescu si india, iasi, Editura Junimea, 1978, p 115 Hermeneutica 135 poetul ar fi precizat o finalitate a suferintei sale, fragmentul despre misticii pustiului ar fi avut mai multa relevanta Totusi, versurile "Sus inimile voastre, cantare aduceti-i,   El este moartea mortii si invierea vietii!", continand doua expresii din cantarile bisericesti, ne-ar putea duce cu gandul la mantuire in sensul cel mai crestin cu putinta invocarea mortii tradeaza setea de viata, iar dorul de Nefiinta presupune un dor imens de Fiinta 40 Simbolismul Centrului este foarte bogat la Eminescu: muntele, piramida, arborele, stalpul, scara, crucea, biserica, iconostasul, catapeteasma, insula s a m d Asupra tuturor acestor simboluri nu vom putea insista acum Vom urmari doar cateva contexte in care ele apar Semnificatia ontologica, religioasa a acestor simboluri este subliniata de Eliade in Sacrul si profanul: "Experienta religioasa implicata in simbolismul Centrului pare a fi urmatoarea: omul doreste sa se situeze intr-un spatiu "deschis spre inalt" in comunicare cu lumea divina A trai aproape de un "Centru al Lumii" echivaleaza, in esenta, cu a trai cat mai aproape posibil de zei" 41 in traditia iudeo-crestina simbolismul Centrului s-a instituit prin Moise Ascensiunea sa pe Muntele Sinai, locul hierofaniei (muntele este la Origen si Grigore de Nazians loc de intalnire intre om si Dumnezeu, ultimul apreciind ca Dumnezeu coboara catre cel ce urca spre el), toiagul lui Moise si al lui Aaron, sarpele de arama, construirea cortului reprezinta tot atatea simboluri ale Centrului Aceste simboluri s-au inmultit pe parcurs, iar semnificatia lor a ramas aceeasi La Eminescu, simbolurile Centrului apar intotdeauna alaturi de simbolul noptii, ambele categorii sugerand setea de cunoastere Magul din Povestea magului sta pe un varf de munte; iubitul din Floare albastra viseaza la "piramide-le-nvechite" ce "urca-n cer varful lor mare"; in Scrisoarea i 40 Lucia Cifor, op cit , p 90 41 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p 84 136 Studii Eminescologice apare inca un semn al declinului cosmic: "iar catapeteasma lumii in adanc s-a innegrit"; insula din Cezara e un taram transcendent; indragostitii se intalnesc mereu sub un copac, deci in Centrul Lumii Semnificativa ni se pare si scena din visul lui Toma Nour, in care eroul o intalneste pe Poesis, intrupare a poeziei, intr-o biserica de aur aflata pe o insula in Sara pe deal sunt prezente mai multe simboluri ale inaltarii si transcenderii: dealul, salcamul, biserica (toaca si clopotul) La acestea se adauga luna, simbol al misterului si feminitatii si izvorul, simbolizand puritatea si fecunditatea iubirea are aici o valoare sacra, ea intrand in armonie cu intregul Cosmos in al carui Centru se plaseaza Prezenta noptii si a somnului sugereaza ca iubirea este cale de cunoastere, ca cei doi indragostiti devin una in dorul de Absolut Sensul iubirii mistice prin iubirea de celalalt ne este impartasit de romanticul Franz Baader in viziunea sa, Adam a fost la inceput o imagine a divinitatii, un om total, ingloband deopotriva masculinul si femininul Cand a inceput sa tanjeasca dupa femeia din el, s-a produs caderea de la natura anterioara inalta la carnal Prin sciziune, prin plasmuirea din el a femeii, imaginea lui Dumnezeu s-a distrus Ea se poate reface prin iubire si acesta este scopul omului O singura data cele doua naturi au fost contopite in istorie, prin intruparea lui iisus Hristos 42 Recunoastem aici mistica iubirii la Platon si Jakob Bohme Poezia Vis pare sa adune laolalta toate simbolurile misticii romantice insula, domul, scara, iconostasul, crucea sunt semne ale unei calatorii (simbol al cunoasterii), spre Centrul Lumii si totodata ale ascensiunii Totul se petrece in vis, iar visurile "sunt ale somnului fapturi" Noaptea este atotprezenta aruncand umbre pe sub bolti (simbol al transcendentului care coboara) si invaluind slabele lumini Crucea se inalta in intuneric ("in dreptul lui s-arat-o cruce   si-ntune-cime-n orice loc") in final apare motivul ruperii valului si al regasirii de sine: * 42 Ricarda Huch, op cit , p 220 Hermeneutica 137 "si ochii mei in cap ingheata, si spaima-mi saca glasul meu Eu ii rup valul de pe fata Tresar - incremenesc - sunt eu" Aceasta incheiere, aceeasi cu sfarsitul romanului Die Lehrlinge zu Sais al lui Novalis, pare sa ne spuna ca adevarata cunoastere este cunoasterea de sine "Unde vrei sa cauti pe Dumnezeu? - se intreaba J Bohme in adancuri, dincolo de stele? Acolo nu il vei afla Cauta-l doar in sufletul tau, acesta e plamadit din substanta vesnica, inlauntrul sau e nasterea dumnezeiasca "43 Mystische symbole bei Novalis und Eminescu (Zusmmenfassung) Das Symbol ist kein Produkt der Phantasie, sondern eine Erkenninisweise, eine Denkfigur, die immer im Gegensatz zum Rationalismus steht Als Konkretes Bild der Transzendenz besetzt das Symbol den Hauptplatz im romantischen Schaffen Eine Analyse der Symbole in der romantischen Literatur kann uns klar machen, wie tief religios und mystisch diese Literatur ist Novalis, der als ein "Heiliger" betrachtet wurde, gilt als mystischer Dichter Obwohl Eminescu nicht religios war, kann man viele Gemeinsamkeiten in ihrer Lyrik finden Die ahnlichkeiten in den Werken dieser Dichter bestehen in ihrer Gemeinsame Metaphysik, die dieselben groPen Symbole benutzt Diese Symbole stammen aus dem religiosen Denken und einige davon sind mystisch Als Hauptsymbole konnen sie gleichsam den Willen des Dichters hinweg den Text strukturieren (Eliade) Eminescu praktiziert, was Ricarda 43 ibidem, p 162 138 Studii Eminescologice Huch "unbewuptes Mystizismus nennt", weil er mit den okumenischen Symbolen der Romantik arbeitet Zwei Kathe-gorien solcher Symbole benutzt Eminescu: Die Symbolistik der Nacht ( das Dunkel, die Finsternis, die Obskuritat, der Schlaf, der Tod ) und die Symbolistik des Zentrums (der Lebensbaum, das Kreuz, die Kirche, der Berg, die Pyramide, die insel) Bei Novalis sowie bei Eminescu stehen diese mystischen Symbole im Zentrum der Lyryk und drucken immer das Streben nach dem Absoluten aus Semnificatii ale vestmantului in Cezara Ana-Maria sTEFAN Fara ca decodarea valentelor lor simbolice sa fie vitala pentru intelegerea textului, elementele vestimentare din Cezara isi gasesc o functie precisa in contextul mai larg al interpretarii literare Prin el insusi, portul unui anumit vesmant caracterizeaza personajul O schimbare a vesmantului semnalata de autor echivaleaza in planul textului cu o importanta mutatie suferita de personaj, fie ca este vorba de o schimbare de statut (de exemplu, social) sau de o transformare launtrica Asocierea unei anumite piese vestimentare cu un anumit personaj raspunde asadar unei continuitati organice dintre substanta personajului si haina, in acelasi fel in care i se asociaza unui produs o eticheta Vesmantul, ca "piele" simbolica a personajului, reprezinta un ghid de cunoastere a etapei pe care acesta o parcurge, iar trecerea de la un vesmant la altul in Cezara lui Eminescu marcheaza succesiunea etapelor initiatice in devenirea personajelor Motivul vesmantului propune totodata o dialectica a binomului invaluit-dezvaluit Contrastul dintre vazut si nevazut, dintre aparenta si o esenta care tinde neincetat spre revelatie isi gaseste o expresie in multiplele forme pe care le ia motivul vesmantului - cu variantele: vestmant, haina, mantie, panza - in roman Verbul a imbraca si antonimul sau, a dezbraca, precum si diversi alti termeni din sfera semantica a acestuia din urma, cum ar fi: a dezbumba, a descheia, a-si rupe (vesmintele) explica in combinatie mecanismul iluziei poetice, fondat pe reversibilitatea actului invesmantarii insa perpetua prefacere a decorurilor si costumelor lucreaza in defavoarea vesmantului ca atare, care 140 Studii Eminescologice este treptat devalorizat cultural, evoluand in limitele textului dinspre afirmarea ostentativa inspre negare Succesiunea aparitiilor vestimentare contribuie la urzi-rea unei viziuni poetice asupra lumii - o lume imbracata -pentru care haina nu mai are un rol utilitar, ci unul emblematic tinuta monahala a lui Onufrei constituie, si nu intamplator, prima aparitie in text a motivului: "Rasa-i de siac, e-ncins cu gaitan alb, metaniile de lana spanzura c-un colt din san, papucii de lemn se taraie si clapaiesc la fiecare pas " in intentia de a acoperi cat mai mult corpul uman, ca permanenta rememorare a celei dintai revelatii a goliciunii prin Pacatul originar, hainele calugarului sunt vestmintele prin excelenta Gratie rolului sau emblematic, rasa confirma statutul monahal al purtatorului Vesmantul constrange la respectarea unor norme, confera identitate si statut, impune si reglementeaza destine: "Nu te calugari, copilul meu " ii scrie Euthanasius lui ieronim, "nu te preface in rasa si comanac din ceea ce esti, un baiet cuminte " (p 100) in trecerea de la vesmant la un stadiu prevestimentar, ieronim si Cezara, in paralel dar in mod diferit, parcurg mai multe stadii ale renuntarii Parasirea lumii comune de catre Cezara si intrarea ei in paradisul insular, negatie a tuturor valorilor pentru care vesmantul este emblema, este pregatita, ca si in cazul lui ieronim, de vietuirea in mediul monastic, dar si de o gradata adaptare senzoriala si psihica a personajului la o noua dimensiune ontica Pentru Cezara, intrarea in paradisul insular este precedata de o ablutiune marina, care confirma necesitatea lepadarii vesmantului in vederea accesului la o noua dimensiune senzoriala Transfigurata in ocean mitic, la atingerea Cezarei, marea devine matrice a energiilor vitale si simbol al deplinei fluiditati, insasi negarea lumii terestre, prozaice si socializate: "( ) in lupta cu oceanul batran, ea se simte reintinerind, ea surade cu gura inclestata de energie si se lasa imbratosarei zgomotoase ale oceanului taind din cand in cand cu bratele albe undele albastre, inotand cand pe o coasta, cand pe spate, tologindu-se voluptos pe patul de valuri" Starii euforice a Cezarei aici descrise, stare Hermeneutica 141 ulterioara dezvesmantarii reale, dar si simbolice (dezbracarea de lume), ii precede o gama de sentimente care se intensifica progresiv, de la emotie: "Ea-si dezbumba pieptariul, ( ) Acum era sa-i plesneasca colanul ea-l descheie din sponci ( )", la furie: "( ) se duse-n odaia ei si, rupandu-si cu furie pieptarul de catifea, ( ) ea se uita in oglinda" si mai apoi la senina asumare a existentei dincolo de vesmant: "in zile calde, ea se dezbraca si, lasandu-si hainele-n boschet, se cobora la mare" Autorul concepe acest traseu al personajului catre stadiul prevestimentar ca pe un proces dureros, o prefacere de substanta a fiintei Tensiunea detectabila in aceste imagini, cauzata de prezenta verbelor: a dezbumba, a descheia, a plesni, a rupe, transforma banalul act al dezvesmantarii intr-o veritabila metamorfoza in ceea ce-l priveste pe ieronim, el este purtatorul de manta inlocuind rasa calugareasca din deschiderea romanului: "ieronim isi arunca rasa pe el, taie o fata sinistra ( ) spre a face efect asupra sparietului portar ( )", mantaua  mantia devine in desfasurarea romanului simbolul destinului aparte, al separarii de lume intr-un alt sens decat cel monahal: "Adesea, cand ma sui pe o piatra nalta, imi pare ca in cretii mantalei, aruncate peste umar, am incremenit si am devenit o statua de bronz, pe langa care trece o lume ( )" Mantia  mantaua, constituindu-se in strat izolator dintre eu si lume, anesteziaza impulsurile sociale ale personajului, fiind in acelasi timp vesmantul pe care il poarta ieronim, sau poate, care il poarta pe ieronim catre insula lui Euthanasius: "ieronim s-arunca mantia pe umeri si ei mersera pe tarmul raului, unde Francesco ii dadu barca lui " inlocuirea rasei calugaresti cu mantaua, care constituie succesiunea a doua variante ale indepartarii de lume, pregateste insasi negarea motivului vesmantului in finalul romanului, acea devalorizare culturala pe care o aminteam anterior: "Adesea in noptile calde se culca gol pe malurile lacului, acoperit numai c-o panza de in, si-atunci natura intreaga, murmurul izvoarelor albe, vuirea marii, maretia noptii, il adanceau intr-un somn atat de tare si de fericit, in care traia doar ca o 142 Studii Eminescologice planta, fara durere, fara vis, fara dorinta " Trecerea de la rasa calugareasca la manta este intregita, ca o ultima treapta din existenta inca marcata de vesmant a lui ieronim, prin infasurarea in panza de in Somnul vegetal al personajului -somnul total - imbie la asimilarea "panzei de in" cu giulgiul Or, indepartarea fiintei socializate de mediul ei firesc implica o moarte simbolica Accesul in paradisul insular se petrece in ordinea prevazuta de Geneza (barbat - femeie) si independent de vointa actantilor, finalul romanului reveland imaginea completa a unei (re-)creatii care merge dinspre idealul estetic spre realitate, in care natura nu precede ci urmeaza artei Punctul de plecare in reconstituirea perechii originare il formeaza in roman conceptia si realizarea artistica a temei Adam si Eva de catre Euthanasius: "( ) dupa ce-am netezit granitul pesterei mele," spune sihastrul, "am implut suprafata paretilor cu ornamente si basreliefuri, cum le impli tu cu schite Deosebirea-i ca sculptura e goala, prin urmare chipurile ce le sculptez eu, asemenea " in tentativa de reeditare a cuplului primordial - in arta si in natura - patrunderea personajelor in paradisul lui Euthanasius este, de aceea, conditionata de renuntarea la vesmant Deznodamantul romanului marcheaza, asadar, acel acces al personajelor la un senin stadiu pre-vestimentar Reconstituirea starii primare paradisiace nu este totusi realizabila decat la un nivel simbolic: omul care a trecut prin vesmant si care s-a evaluat estetic ("caci stiu ca sunt frumoasa", spune Cezara), nu poate atinge ignoranta paradisiaca initiala "idil"-ul "linistit si candid intre doi oameni ce n-au constiinta frumusetei, nici a goliciunei lor" poate fi recuperat numai in arta Abolirea vesmantului nu este insotita de regres cultural dar determina o reducere semnificativa a rolului social al individului, in favoarea unei mai clare receptari a propriei umanitati, si o mai intensa comunicare cu universul, in detrimentul interactiunii sociale Enuntarea valorilor morale pe parcursul romanului se slujeste de motivul vesmantului intr-un plan metaforic Bunaoara, in viziunea lui ieronim, minciuna este vesmantul Hermeneutica 143 egoismului: "Samburele vietei este egoismul si haina lui, minciuna", iar pentru Cezara, rusinea este un vesmant al pasiunii: "De ce sa mai imbrac amorul cu valul rusinei " Motivul vesmantului nu lipseste nici din meditatia lui Eutha-nasius asupra sensurilor profunde ale existentei Sihastrul transpune discrepanta dintre esenta si aparenta in metafora vesmantului de pe cadavru: "Viata interna a istoriei", ii scrie el lui ieronim, "e instinctiva; viata exterioara, regii, popii, invatatii, sunt lustru si fraza, si cum de pe haina de matasa pusa pe un cadavru nu poti cunoaste in ce stare se afla, astfel de pe aceste vestminte mincinoase nu poti cunoaste cum sta cu istoria insasi " ideea este vesmant al corpului in miscare: "Am parerea cum ca toate ideile ce plutesc pe suprafata vietei oamenilor sunt cretii ce arunca o manta pe un corp ce se misca", iar cuvantul este vesmant al faptei: "S-ar insela cineva crezand ca toate usurintele calugarilor aveau vro insamnatate Asa-numitele lor blastematii erau niste copilarii, cu toata libertatea vorbelor cu care le-mbracau" Dand voce uneia dintre ideile centrale ale textului, Eu-thanasius dezbraca haina desertaciunii: "Eu, multamita natu-rei, m-am dezbracat de haina desertaciunei", pentru a se invesmanta si integra in natura: "( ) liane si flori de apa sa incunjure cu vegetatia lor corpul meu si sa-mi stratese parul si barba cu firele lor si-n palmele-ntoarse spre izvorul etern al vietei, "soarele", viespii sa-si zideasca fagurii, cetatea lor de ceara" Mai mult, un spatiu poate fi invesmantat, asemenea unui corp: "Un dulap cu carti bisericesti, un scaun cu spata nalta, haine calugaresti, spanzurate intr-un cui, o lada zugravita cu fel de fel de flori, un pat simplu, de sub care se vedea o pareche de papuci si un motan negru, iata toata imbracamintea" Prin urmare, motivul vesmantului nu indeplineste in text un rol unic si unitar - cel de disimulare, de limitare a accesului la esenta - ci comporta forme, functii si semnificatii complexe Fluctuand intre concret si abstract, intre sens propriu si sens figurat, vesmantul constituie in genere, asa cum textul o indica, stratul de suprafata al lucrurilor, concep 144 Studii Eminescologice telor si fenomenelor, artificial atasat nucleului acestora dar in mod constant inclinat sa se asimileze esentei si uneori, sa i se substituie 1 1 Editia consultata: M Eminescu, Geniu pustiu Proza literara, Ed ingrijita de Eugen Simion si Flora suteu, prefata de Al Piru, Bucuresti, E P L , 1966 Dialogul Diurn - Nocturn in basmul eminescian Fat-Frumos din lacrima Toma PAVEL Este binecunoscuta pretuirea pe care Eminescu o manifesta fata de creatia populara ca fond bogat de inspiratie pentru literatura culta: "Trecutul m-a fascinat intotdeauna Cronicile si cantecele populare formeaza in clipa de fata un material din care culeg fondul inspiratiunilor "1 Basmul in proza Fat-Frumos din lacrima, aparut in revista Convorbiri literare la 1870, nu are o circulatie larga in folclor, fiind cunoscuta o singura varianta a acestuia, care nu se stie daca este anterioara sau ulterioara aparitiei in revista 1 2 Acest lucru ne indreptateste sa consideram ca aportul original si amprenta stilistica eminesciana s-au dovedit covarsitoare, atenuand rolul materialului inspirator Nu ne propunem in continuare o exegeza exhaustiva a basmului, in care sa detaliem o simbolistica deosebit de prolifica, vom evidentia insa modernitatea poetului-prozator care-si intelectualizeaza eroii, scotandu-i din matricea benefica pentru a-i restructura genetic (a se vedea si basmele in versuri), distribuindu-i apoi in registrul romantic specific, prefigurand aparitia lui Hyperion Timpul ca durata sau ca "moment pregnant" este, alaturi de spatiu, o coordonata sine qua non a "morfologiei" basmului Gilbert Durand, caruia ii datoram polarizarea "regi 1 i E Toroutiu, Studii si documente literare, vol iV, Bucuresti, 1933, p 127 2 Din cuvantul inainte al lui G Munteanu la Mihai Eminescu, Basme, Bucuresti, 1987, p 8 146 Studii Eminescologice mului diurn" si a celui "nocturn", sesizabila in chiar titlul studiului de fata, enumera in volumul Structurile antropologice ale imaginarului3 o suma de opinii legate de bipartitia celor doua regimuri si de o tripartitie reflexologica derivata din ele, amintindu-i in acest sens pe: Leroi-Gourhan (dominanta posturala cu tehnicile de purificare; coborarea digestiva cu materiile adancului; gesturile ritmice cu modelul desavarsit in sexualitate), pe Piaget (cu schemele sale afective ca raporturi intre individ si mediul uman primordial), pe Piganiol (cu bipartitia uraniana si chtonico-lunara) si pe Dunezil (cu studiul simbolismului indo-european bazat pe un hiatus chtonico-uranian) Sublimand ideile exprimate de catre autorii mai sus numiti, Durand considera ca regimul nocturn are in vedere dominanta digestiva si pe cea ciclica, sociologia matriarhala si nutritiva, simbolurile naturale sau artificiale ale intoarcerii, miturile si dramele astro-biologice, calendarul agricol Regimul diurn se refera la dominanta posturala, la tehnologia armelor, la sociologia suveranului mag si razboinic, la ritualul purificarii si al ascensiunii Plecand de la paradigmele conturate de G Durand, ne propunem in continuare identificarea si interpretarea unor coduri specifice lumii basmului: semne, imagini, simboluri, alegorii, arhetipuri, considerand imaginea nu doar ca aspect filmic, realitate materiala, ci si ca pletora reflexiva cu valoare de perceptie gnoseologica Trecerea dintr-un regim in altul presupune o ritmicitate in care alterneaza momentele tranzitorii cu punctele de varf Avem in vedere traseul seara-noapte-miazanoapte-diminea-ta-zi-miazazi, cu variantele Apus si Rasarit (apusul si rasaritul soarelui), miazanoapte si miazazi ca elemente de orientare spatiala, cu rol geografic secundar, intrucat primeaza simbolistica provenientei sau a optiunii de a urma un anumit traseu Caracterul antitetic este evident din debutul basmului Fat-Frumos din lacrima, unde 3 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Ed Univers, Bucuresti, 1987, p 66-69 Hermeneutica 147 " in vremea veche traia un imparat intunecat si ganditor ca meazanoaptea si avea o imparateasa tanara si zambitoare ca miezul luminos al zilei " (p 14) "Se simtea slab, se simtea murind si nu avea cui sa lase mostenirea urei lui "4 incompatibilitatea materiala dintre imparat si imparateasa, situarea in arii comparatorii opuse, implica si o inadec-vare sexuala concretizata in lipsa mostenitorilor Multe basme contin acest motiv care vine sa amendeze un comportament si, mai ales, sa introduca paradoxul, nasterea miraculoasa ca semn ca pruncul ce va fi nascut poarta o marca distinctiva care il scoate din ordinar Nasterea din lacrima "Maicii durerilor", fara aport masculin, comporta cel putin doua interpretari: prima este de origine crestina si repeta in mare parte zamislirea lui iisus, cea de-a doua interpretare poate fi relationata de mitul androginului, majoritatea divinitatilor lunii sau ale vegetatiei posedand o dubla sexualitate: Artemia, Attis, Adonis, Diony-sos, aceasta combinare fiind dupa Przyluski "ultima evolutie a diadelor bisexuate inaintea cultelor supreme ale zeului masculin "5 Miazanoaptea, ca reper temporal, apare in basm drept prevestire malefica: "Cand suna meazanoaptea, fetele mesenilor se posomorara" dar, de cele mai multe ori, reprezinta intruparea spiritului malefic: "Cale de doua ceasuri - perduta in naltul cerului - plutea incet, prin albastrul tariei, meazanoaptea batrana cu aripile de arama " interesanta sub aspectul interpretarilor posibile se dovedeste a fi observatia calului cu sapte inimi: "- Stapane, adaugi calul, tu ai izbit meazanoaptea de a cazut la pamant cu doua ceasuri inainte de vreme " in acest context, lupta lui Fat-Frumos nu se da cu baba posesoare a cailor iuti, direct proportional cu numarul de ini - 4 Fragmentele din basm sunt selectate din volumul Mihai Eminescu, Proza literara, Ed Facla, Timisoara, 1987 5 Cf G Durand, op cit , p 176 148 Studii Eminescologice mi avute, ci cu timpul pe care acum il domina, calul fiind semnul victoriei in intentia de stapanire a coordonatelor spatiu-timp, piedicile trecute constituind un traseu initiatic in dobandirea acestei taine Miezul zilei este momentul diurn aflat in opozitie cu miezul noptii ca centru al cadrului nocturn Prezenta lor opereaza ca stare de echilibru Lumina implica fastul, energia solara maxima, latura benefica imparateasa este " tanara si zambitoare ca miezul luminos al zilei", afirmand o fire vesela, deschisa dar legata in acelasi timp de caracterul nefast al soarelui ecuatorial, parjolitor, ostil germinatiei, ceea ce ne indreptateste sa credem ca aceasta ar explica imposibilitatea ei de a procrea Transferul fetei Mumei padurii dintr-o lume intr-alta (de la intuneric la lumina) presupune un proces de adaptare ce culmineaza cu invierea sa in miezul zilei: "- Hai scoala, zise el desmierdand-o, e ziua-n-amea-za-mare " Renasterea lui Fat-Frumos are loc in acelasi moment al miezului zilei; act realizat pe cale mistica, sugerandu-se astfel ca viata eroului se afla sub protectia divinitatii in ceea ce priveste transformarea lui Fat-Frumos intr-un izvor, dupa ce a fost ars de fulgere si a devenit nisip, similitudinea cu Marsyas este evidenta: Apollon l-a metamorfozat pe tanarul pastor, cantaret din fluier, intr-un izvor, intr-un rau de fapt, care trecand printr-o grota, produce sunete melodioase, grave Dincolo de caracterul explicativ al legendei, trebuie retinuta ideea de purificare prin foc si de renastere intr-un mod asemanator pasarii Phoenix interpretarile pot continua pe linia fabulei solare, pe care o dezvolta Ovidius in Metamorfoze, in care zborul inabil al lui Phaeton este intrerupt de catre Zeus care il doboara cu un trasnet pentru a evita un dezastru universal, dupa aceea largul Eridanus spalandu-i in ape fata fumeganda Disputa dintre Genar si Fat-Frumos poate fi si acea schimbare a regimurilor nocturn-diurn, cei doi impartindu-si victoriile, in ritmul alternantelor firesti dintre noapte si zi Hermeneutica 149 Seara si dimineata se incadreaza in aceeasi simbolistica antitetica, fiind caracterizate prin durata tranzitorie, contaminate in egala masura, facilitand echivocul Seara declanseaza procesul luarii in stapanire a lumii materiale si spirituale de catre noapte Maleficul se insinueaza perfid acum, acesta fiind momentul in care Fat-Frumos ajunge la palatul imparatului-dusman, la bordeiul babei care stapaneste caii nazdravani si tot seara se reintoarce la palatul Genarului, spre a-i rapi copila Urmarile celor trei popasuri ale calatoriei sale nu se dovedesc nicidecum faste in ordinea prezentata, contrar eroului popular care nu iese din schema, Fat-Frumos isi ordoneaza telul initial, ignorand dorinta tatalui, incal -cand-o chiar, pentru ca, de aici inainte, matricea familiei dispare Putem considera acest act, si altele ce reflecta opozitia fatisa sau disimulata intre tata si fiu, un reflex al complexului oedipian - tendinta de a iesi de sub dominarea paterna, plecarea spre a invinge acolo unde tatal sau a dat gres Patrunderea intr-o alta lume a feciorului de imparat nu se face brusc, accidental Baba reprezinta lumea de dincolo, paralela sau concurenta, oricum inversa, cu iepele care pasc numai noaptea, blestemata, populata de schelete si spirite care migreaza in luna, al caror efect asupra oamenilor ar putea fi fatal Baba poate fi asimilata cu o divinitate htonica dar si cu zeul infernal identificarea sa cu Glia, personificarea feminina a pamantului, duce cu gandul la primele zeitati, la divinitatile primordiale, prin simbolistica varstei, a somnului, a bordeiului, a stapanirii subterane, aversiunea fata de principiul masculin care-si afla sfarsitul incercand sa-i pazeasca iepele, trimitand prin Uranos la mitologia greaca, unde Kronos si-a mutilat prin castrare tatal, urmarirea feciorului si a fetei care o ingrijea pe baba de catre aceasta din urma fiind usor de relationat de acelasi mit, conform caruia Gaia (Geia, Ge) a nascut si Eriniile razbunatoare Palatul gotic induce persoanei care il priveste sau care ii calca pragul un sentiment de teama amestecata cu admiratie inaltimile, dispunerea verticala, creeaza o stare de atenuare a elanului, mai ales pentru cel care descinde din alt 150 Studii Eminescologice spatiu: orizontul mioritic aflat sub semnul destinului care-si urmeaza cursul monoton si fara sfarsit in suisurile si cobo-rasurile spatiului ondulat (L Blaga) este inlocuit cu cel gotic, ascensional, semn al zbuciumului sufletesc, al infinitului mereu tatonat de setea de expansiune faustica (O Spengler) Palatul este legat in basm de inadecvare, de o arhitectura oarecum rece, nu neaparat ostila, dar in parte distanta: "Sculata din patul ei, ea se arunca pe treptele de piatra a unei bolte in zid, in care veghea, deasupra unei candele fumegande, icoana imbracata in argint a maicei durerilor " Motivul captivitatii este integrat acestei structuri arhitectonice, singura in stare sa perpetueze acest topos anulat de perseverenta eroului Retinem printre semnificatiile dezvoltate de soarele-ra-sare imaginea astrului biruitor al noptii cu puterea sa binefacatoare, ascensiunea sa rapida este cea care valorifica aspectul pozitiv sustinut de explozia de lumina Extensiunea posibil de operat aici, este aceea a Orientului, care in ordine mistica inseamna iluminare: pana in secolul al V-lea, crestinii adorau soarele-rasare6, Hristos fiind in mod statornic asemanat cu soarele in Orient (se) situeaza Paradisul terestru, psalmistul inaltarea lui lisus, iar apostolul Matei intoarcerea Mantuitorului 7 De orele diminetii este legata insarcinarea imparatesei, incurajarea iubirii dintre Fat-Frumos si ileana si izbanda in dobandirea calului nazdravan, fara a uita imaginea panoramica a marii scaldate in lumina, cu sirurile de munti care se sfarsesc printr-o stanca granitica pe care troneaza alba si frumoasa cetate a Genarului: "Cand se lumina de ziua, Fat-Frumos vede ca sirul muntilor da intr-o mare verde si intinsa in capatul sirului de munti, drept asupra marei, se oglindea in fundul ei o mareata stanca de granit, din care rasarea ca un cuib alb o cetate frumoasa " 6 M Davy, Essai sur la symbolique romane, Paris, 1955, p 40, 177 7 Geneza, ii, 8; Ps LXViii; Matei XXiV; 27 Hermeneutica 151 Valorificarea pozitiva a rasaritului determina o constelatie spre care converg albul, verticalul, regalul, solarul si unde verdele, considerat "culoare abisala" de catre Bachelard, este asimilat cu repaosul, edulcorand simbolul de esenta a noptii tenebroase Muntele, marea si stanca sunt forme simbolice pline de semnificatii Astfel, muntele corespunde traseului ascensional, ax al lumii, supradimensionare a anatomiei eroului, pe care Bachelard o numeste "Complexul lui Atlas", proiectie a titanismului romantic Marea, abisul acvatic, joaca rolul oglinzii, element reflectant, spatiul increat, paradigma a maternitatii si implinire erotica in tandem cu muntele, masculin prin excelenta Antonimia mare-stanca este abandonata in favoarea euritmiei, reper fix, centrul unui univers in permanenta miscare Luna si soarele sunt motivele poetice de referinta pentru cele doua "regimuri" de care ne ocupam Traditia arhaica apropie miturile selenare de cele solare in relatie directa si de interdependenta, ambele incadrandu-se in mitologia astrelor Cel mai intalnit mit legat de cele doua astre care isi alterneaza prezenta pe cer, fara a se intalni vreodata, are in vedere tema fratilor sau a amantilor despartiti Datorita marimii, stralucirii si aparitiei matematice, luna a fost divinizata in personificari feminine sau chiar masculine, acumuland mituri diverse: era aselenara, luna catastrofala, divinitatea selenara Vom retine pentru studiul de fata caracterul ambivalent al lunii: alternanta fazelor sale corespunde laturii pozitive - fertilitatea si fecunditatea - dar si celei negative - loc al declinului si al groazei Printre simbolurile lunii se gaseste cochilia, matricea femeii, craniul reprezentand moartea 8 in basm sunt prezente ambele ipostaze ale lunii benefice si malefice: "Luna limpede inflorea ca o fata de aur pe seninul cel adanc al cerului in aerul noptii Fat-Frumos isi spala fata in baia de lacrimi, apoi, invalindu-se in mantaua ce i-o tesuse din raze de luna, se culca sa doarma in patul de flori " 8 J Soustelle, cf G Durand, op cit , p 360 152 Studii Eminescologice Din fragmentul citat se cuvin a fi dezvoltate cateva motive Mai intai ca, urmand conotatia lunii vazuta ca primul mort care invie, legat de tema fertilitatii, Fat-Frumos doarme spre a se reaseza ciclic in ritmurile "vesnicei reintoarceri" Mircea Eliade sublinia rolul pe care-l joaca luna, respectiv fazele lunii, in miturile reinnoirii, in liturghiile nasterii si ale cresterii Luna e vie si inepuizabila in propria ei regenerare 9 Spalarea fetei corespunde ceremoniei botezului, apa lustrala avand caracter purificator, dublat de curatenia si prospetimea lacrimilor Exista o determinare benefica a tesaturii tesatura si firul este mai intai o legatura, simbol al continuitatii, care se opune evident discontinuitatii Schema circularitatii in actul tesutului este simbol al totalitatii temporale si al reinceperii Cel de-al doilea fragment valorifica negativismul lunii: " si din luna se cobora la pamant un drum imparatesc acoperit cu prund de argint si batut cu pulbere de raze iara din intinsele pustii se rascoleau din nasip schelete nalte mergeau incet incet si urcau drumul lunei si se pierdeau in palatele inmarmurite ale cetatii din luna, prin a caror feresti se auzea o muzica lunateca o muzica de vis " in opozitie cu soarele care apare egal cu el insusi, luna creste, descreste, dispare, fiind asociata temporalitatii si mortii Luna este adeseori considerata drept taram al mortilor, este luna neagra, malefica, principiul raului, ruina in india (Nirrti) Astrele au fost considerate o lume de dincolo despre care se crede ca sunt populate de spirite sau zei Postum si, mai rar, antum acolo se pot transmuta oamenii in mitologia greaca a existat o categorie de mituri despre stramutarea in stele, mituri cultivate mai ales de poezia alexandrina 10 Corespondentul lunii ca astru tutelar in registru diurn este, fara indoiala, soarele Mitologia inregistreaza contaminari, cand soarele este asociat chiar cu luna, si chiar dominat 9 G Durand, op cit , p 365 10 Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generala, Ed st si Enciclopedica, Bucuresti, 1989, p 397 Hermeneutica 153 de ea in civilizatiile clasice zeii solari devin supremi, mai ales in Egipt, unde cumuleaza atributele de creator al universului si de judecator universal, avand in faraon dimensiunea umana, terestra La romani nu se poate vorbi de un cult solar dominant, dar se pot identifica urme in folclor legate de structura solara evidenta a fiintei umane Astfel, soarele apare ca proiectie cosmica a lui Fat-Frumos in incercarea lui Dumnezeu de a-l desparti de sora luna pentru a preveni incestul Totdeauna insa, astrul solar este socotit un barbat frumos cu virtuti sacre (Sfantul Soare), drept cavaler ceresc Datinile romanesti atesta inchinarea la soare, cand acesta rasare sau apune, precum si interdictia considerata blasfemie de a-l injura sau de a arunca gunoaie in directia lui Soarele apare in basmul Fat-frumos din lacrima ca eucataclism cosmic, sugerand bucuria universala datorata nasterii lui Fat-Frumos, singularizand si scotand inca o data din ordinar figura eroului: "imparatul surase, soarele surase si el in infocata lui imparatie, chiar statu pe loc, incat trei zile n-a fost noapte, ci numai senin si veselie - vinul curgea din butii sparte si chiotele despicau bolta cerului " Miturile astrale inregistreaza drept catastrofa disparitia soarelui de pe cer, asociind-o mereu cu un echivalent escatologic De aceea, simbolul determinat de o situatie inversa eclipsei trebuie interpretat in lumina beneficului, persistenta sa pe bolta excluzand arsitele distrugatoare ale astrului Plecarea eroului in lume, avand ca resort catalizant "dorul voiniciei", se face in planul inundat de lumina, soarele actionand in acest caz ca reper ascensional, calauza si aspiratie in egala masura: " si, cand era soarele de doua sulite pe cer, a plecat in lumea larga si-n toiul lui de voinic " in descendenta crestina, si in general religioasa, apare comparatia divinitatii cu soarele, nu in sensul identificarii lui Dumnezeu cu soarele, ca la egipteni, ci pentru a contura apoteotic individualitatea divinului cristic: 154 Studii Eminescologice "Fat-Frumos ii urmari cu ochii pana ce chipul lui Sf Petre se risipi in departare si nu se vedea decat chipul stralucit al Domnului aruncand o dunga de lumina pe luciul apei, astfel incat, daca soarele n-ar fi fost la ameazi, ai fi crezut ca soarele apune " Cultul solar si-a pierdut aici substratul mitic si religios, fiind limitat la sfera comparatorie, sub impulsul glorificarii mistice Eroul solar este intotdeauna din stirpea razboinicului tinzand sa calce in picioare (a se citi sa doboare) forte ostile spre care il trimite imboldul unei naturi voluntare Astfel, luptatorul apare mereu in postura incordarii impotriva intunericului Mitul cavalerului inaripat reprezentat de Sf Mihail invingand balaurul se opune eroului lunar care nu este altceva decat o alta fata, nocturna, a celui dintai Transcendenta il inscrie definitiv pe o traiectorie a cutezantei primitive Regimul polemic, al maniheismului manifestat, releva o ghidare-schema care orienteaza polaritatea atat in ceea ce inseamna omul dual, cat si in cazul naturii duale La extreme se situeaza ascensiunea-coborarea si lumina-intunericul, existand si posibilitatea unor relationari de tipul: ascensiune-lumina si coborare-intuneric Sustinand aceasta relatie, lumina incununeaza fastul: nasterea eroului, trezirea la viata, bucuria revederii, nuntile, in timp ce intunericul se circumscrie nefastului: urmaririle de noapte, goticul nocturn, translarea sufletelor in luna, moartea lui Fat-Frumos, amendarea nesatiului s a in legatura cu simbolistica dezvoltata de nocturn si de diurn, se afla triunghiul Eros-Thanatos-Kronos Schematizand relatiile dintre Eros-Thanatos-Kronos, vom considera ca moartea este consecinta timpului iar erosul calea de eufe-mizare a acestei determinari Erosul este prezent in basm sub cel putin trei aspecte: iubire, dorinta, dor, cazurile in care acestea apar implicand conturarea unor perechi Pentru iubirea "iubire" care exclude carnalul, pledeaza relatia dintre Fat-Frumos si imparatul frate de cruce si dintre Fat-Frumos si fata Genarului, desi cu timpul platonicul este alterat prin dorinta: Hermeneutica 155 "Ea-i cuprinsese gatul cu bratele ei si-si ascunse capul in sanul lui " Dorinta ca preludiu al implinirii erotice opereaza in dubletele in care Fat-Frumos este principiul masculin aflat in relatie cu ileana, imparatul si fata Genarului sau este o stare de spirit eterna derivand din natura erotizanta: " ochii cei negri ai fetelor se umpleau de lacrimi de dor;" Kronos este reprezentat in basm ca timpul malefic, al devenirii muritoare, element subliniat prin precizari temporale sau prin hiatusul grafic din finalul basmului care pune sub semnul indoielii nemurirea: " iar dac-a fi adevarat ca zice lumea: ca pentru fetii-frumosi vremea nu vremuieste, apoi poate c-or fi traind si astazi " Erosul si moartea se dovedesc in basmul eminescian, ca de altfel in multe alte creatii de-ale sale, complementare, impletirea acestora fiind un topos ce revine obsesiv in directia diluarii spaimei de moarte prin abandonul voluntar in irationalul instinctual Spatiul nocturn hraneste si potenteaza existenta triunghiului Eros-Thanatos-Kronos in care seductia feminina mareste semnificatia aspectului tenebros, dur si amenintator al trecerii, una dintre solutiile salvarii constituind-o inscrierea in ciclurile (non)existentei Rasturnarea valorilor consacrate face ca moartea sa fie iubita, in instinctul mortii traind dorinta pe care o are omul viu de a se intoarce in anorganic 11 Abordarea basmului indreptateste mai mult decat orice alt tip de scriere atribuirea conceptului de "opera deschisa", desi schematismul si recurenta imaginilor matriciale ar parea sa sustina contrariul Substanta mitologica din care se dezvolta epicul impune diversificarea interpretarilor care trebuie sa tina seama de campurile semantice in care basmele au evoluat, de inerenta diacronie, de perspectiva istorica si, in ultimul timp, de 11 G Durand, op cit , p 241 156 Studii Eminescologice personalizarea sa sub semnul scriitorului modern care i-a imprimat amprenta sa stilistica, reconfigurand destinul eroului, orizontul sau ontologic si teologic, raporturile acestuia cu o morfologie moderna, in care prezenta liricului devine un popas necesar Reconsiderarea basmului presupune largirea semnificatiilor pe care le implica si pe care anumite categorii de cititori le ignora, expediindu-le cu o condamnabila nonsalanta in sfera nedefinita a literaturii pentru copii, naiva si lipsita de pretentii hermeneutice Studiul de fata se doreste a fi o pledoarie in directia acestei reconsiderari, dar isi recunoaste limitele in incercarea de evidentiere a unei simbolistici pe care o dezvolta relatia dintre existenta umana si reperele spatial-temporale continute de polemica nocturn-diurn Am subliniat punctele de referinta ale celor doua "regimuri", intr-un efort al polarizarii unor varfuri-semnificanti, fata de care traseul existential inregistreaza inaltarea sau decaderea, conform unui scenariu care include eufemizarea diadei Kronos-Thanatos prin Eros bibliografie 1 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Ed Univers, Bucuresti, 1977 2 M M Davy, Essai sur la symbolique romane, Flammarion, Paris, 1955 3 Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generala, Ed st si enciclopedica, Bucuresti, 1989 4 Biblia - Geneza, Psalmii, Evanghelia lui Matei 5 i E Toroutiu, Studii si documente literare, Bucuresti, 1933 6 M Eminescu, Basme, cuvant inainte de G Munteanu, Ed ion Creanga, Bucuresti, 1987 7 M Eminescu, Proza literara, Ed Facla, Timisoara, 1987 8 Romulus Vulcanescu, Mitologie romana, Bucuresti, 1985 9 George Calinescu, Estetica basmului, Bucuresti, 1965 Hermeneutica 157 The Dialogue between Diurnal and Nocturnal in the Fairy Tale - Prince Charming of Tear by Mihai Eminescu Time, as duration, is together with space a "sine qua non" coordinate of the "morphology" of the fairy tale Gilbert Durand, to whom we owe the polarization of the diurnal-nocturnal regime, noticeable even in the title of the present paper, enumerated in his work called "The Anthropological Structures of the imaginary" a series of opinions related to the bipartition of the two regimes and to a tripartition of reflexive nature that derives from them Durand considers that the nocturnal regime is focused on the digestive line, the matriarchic and nourishing sociology, on natural symbols or artificial ones of the regression The approach of the fairy tale from this point of view allows us more than ever to refer to it using the term of "open literary work", although the semantics of the text and the flow of matrix-image might appear to sustain the opposite The mythological substance that supports the development of the epic forces us to diversify the interpretations which have to take into consideration the semantic fields to which the fairy tales have evolved, the historic perspective and also the personalization given by the modern writer who enriched it with his personal style, redrawing the destiny of the her his ontological and teleological horizon, its connection to the modern morphology which needs beyond doubt the presence of the lyrical The process of reconsidering the fairy tale involves the extension of certain meanings which are ignored by the common reader, isolating them in the literature for children, which is naive and, lacks the hermeneutical complexity We have pointed out the reference points of the two regimes in an effort to polarize some peak-meanings compared to which the existential itinerary experiences ups and downs following a pre-established direction - euphemization of the Kronos-Thanatos duality through Eros Paradigma Legarii in poezia eminesciana Mihaela CERNaUti-GORODEtCHi Privita in genere ca o actiune constructiva ce vizeaza cresterea (ordonata) pe dimensiunea materiala sau si semantica a lucrurilor, legarea depaseste nu de putine ori sfera concretului, dezvoltand sensuri metaforice si simbolice a caror miza se asaza in orizontul uman cel mai ambitios si cel mai minunat-chinuitor (pentru ca e aluziv) Nu e deloc surprinzatoare, asadar, fascinatia aproape obsesiva a lui Emi-nescu pentru o mina lingvistica (si, implicit, poetica) atat de bogata, care poate instrumenta eficient o aventura spirituala pasionata si fara compromisuri Din cate am putut noi observa, paradigma eminesciana a legarii se distribuie pe cateva directii lexicale mai mult sau mai putin inrudite intre ele, care se intampla sa si interfereze si pe care le vom descrie succint in cele ce urmeaza 1) JUXTAPUNERE   JONCtiUNE Cuvinte-cheie: sir; inmiire; a tese Aducerea punerea laolalta este o insumare oarecum haotica, amorfa, de "lucruri" ele insesi indistincte, schimbatoare ("cerurile-nsira nori" - Egipetul; "Nourii curg, raze-a lor siruri despica" - Sara pe deal; "si norii spanzura pe cer, fantasme   De foc si aur ce-n ostiri se-nsira" - in cautarea seherezadei), dar, cel mai adesea, se infatiseaza ca succesiune regulata (ritmata intr-un fel sau altul si devenita un continuum) de elemente asemanatoare, apartinand aceleiasi clase de obiecte: arbori ("sirul lung de mandri tei" - Luceafarul), unitati temporale ("L-al orelor zilei sirag razator   Se-nsira cele negre si mute" - Ondina: "[i]nsirand anii pe-a vietii lunge fire" - Muresanu; "epocele se-nsira ca margelele Hermeneutica 159 pe ata" - Scrisoarea i), visuri ("sir de visuri ce te mint" -Memento mori), ganduri ("Astfel gandirea-nsira o mie de margele   Un sir intins si luciu dar fara de sfarsit" - Cand crivatul cu iarna; "Potrivim sirul de ganduri pe-o sistema oarecare" - La moartea lui Neamtu), fantasme ("in siruri vin scheletele uscate" - Rime alegorice) sirul "traduce" tendinta de regularizare a perspectivei (in maniera liniilor de forta ce tensioneaza campul vizual) - "Privelistile sclipitoare   Ce-n repezi siruri se distern" (Cu mine zilele-ti adaogi), este un indice al rigorii intelectuale stiintifice ("Noapte-adanc-a vesniciei el in siruri o dezleaga" - Scrisoarea i), al disciplinei prozodice ("De mult ma lupt catand in vers masura   [ ]   Ca s-o astern frumos in lungi siraguri" - iambul), al ordinii mentale ("Unde-s sirurile clare din viata-mi sa le spun?" -Scrisoarea i) Specific eminesciana este imaginea recurenta a "inmi-irii" valurilor - in acelasi timp o multiplicare proliferare si o propagare de unde acvatice (si de energie) Prin intensitate si consecventa, "inmiirea valurilor [a undelor - Muresanu] se-nina" (Povestea magului calator in stele) forteaza pragul iluziei optice incantatoare si se reveleaza ca actiune magica prin care perisabilul se converteste in vesnicie, cheia acestei transmutatii fiind relationarea stransa a partilor, devenita factor de coeziune interna La Eminescu, valul intra in sintagma (oximoronica pentru simtul comun) cu verbul a dura, actualizat cu sensul tranzitiv "a construi", dar pastrand in subsidiar trimiterea la ideea de permanenta (relativa sau absoluta) Ca model de punere in legatura, privilegiat e, fara doar si poate, campul semantic al tesutului Daca in sanul naturii idilice, flori, frunze, ramuri ori chiar neguri se impletesc la intamplare, intr-un elan vitalist superb si irepresibil (v Calin (file din poveste), Memento mori, Diamantul Nordului), la scara cosmica tesutul este un mister esential, pe care spiritul uman il percepe intuitiv si tenteaza sa-l cunoasca prin intermediul rasfrangerilor acestuia in mundan ("haina vremei" - E impartita omenirea; "panzariile de-azur" ale marii - Memento 160 Studii Eminescologice mori; "panz-albastra pe-a cerimei intins cort" - Memento mori) Analogia poetica se poate desprinde chiar de campul concretului, actualizand sensuri secunde si "dematerializate" ale cuvintelor-nume de obiecte (substante) tangibile: "vise de-aur in rai tesute" (Filozofia copilei); "tesand cu recile-i scantei   O mreaja de vapaie" (Luceafarul); "lumea-ntinde lucii mreje" (Glossa) Dintotdeauna simbol al ademenirii catre o capcana ce prefigureaza captivitatea si aservirea, mreaja este "natural" integrata de Eminescu in complexul luna-vraja-paianjen (v si Del Conte, 313; 321-322), desfasurat in toata splendoarea lui fantomatica in Calin (file din poveste), Miradoniz, Memento mori "Paianjenul este constiinta universului in mijlocul panzei sale", panza fiind la ran-du-i "o reprezentare uimitor de limpede" a unui "ansamblu de relatii inteligibile si structurate", "cu un centru viu"; centrul este "nu numai un punct de sprijin si de convergenta, ci si o forta receptiva si cognitiva prin lucrarea careia tot ce vine din afara este prins si trait inlauntru" (Poulet, 79-80) Gandirea mitica asociaza figura arahneana cu Parcele, cu ideea de soarta si de moarte inevitabila, si - pe aceasta filiera - cu zona sinistra a magiei neingaduite si funeste Surprins de rasaritul intempestiv al soarelui, Arald este sanctionat pentru incalcarea normei; nu intamplator "paienjenit e ochiu-i de-al mortii glas etern" (Strigoii) 2) MEDiERE Cuvinte-cheie: pod punte; schele; vami Caile de acces cel mai frecvent invocate in lirica eminesciana sunt: arcul, bolta, puntea podul, scara Toate se inscriu in simbolismul trecerii si trimit (direct sau mediat) la ascensional: descrise mai mereu din interior, arcul si bolta adapostesc de regula o fereastra, indemnand si prin forma, si prin pozitionare (coincidenta cu pragul) la evadare, la zbor imaginar "Gand de piatra repezit din arc in arc" (Memento mori) sau diafan paienjenis (v Calin , Memento mori), podul este insasi legatura dintre doua lumi calitativ diferite, este deopotriva "loc de trecere si de incercare" (Chevalier- Hermeneutica 161 Gheerbrant, iii, 119) "care realizeaza o adevarata mutatie ontologica" (Eliade 1992, 167) Scara este, in mod si mai evident, drum urcator: "pe-a norilor schele" suie "prin ploaie de raze, ninsoare de stele" (Mortua est!) sufletul desprins de trup; intr-un vis-viziune al poetului, o scara de aur duce spre "un tron de nemurire,   Tron de-argint si stralucire,   [unde] Maica Domnului zambea" (Basmul ce l-as spune ei) Pod sau scara poate fi si imaterialul curcubeu - o realitate plurala la Eminescu: "pe ceruri se inalta curcubeele de noapte" (Scrisoarea iii); "Peste adancimi de secoli se ridica curcubei" (Memento mori); "prin suier de soapte   S-ardica pe cer curcubeie de noapte" (Diamantul Nordului) Mediatori prin excelenta (conform traditiei de sorginte diversa - populara, biblica, patristica, hermetica s a m d ) sunt insa o serie de principii spirituale, mai mult sau mai putin abstracte: erosul in toata complexitatea sa (dorinta si iubire) -Del Conte, 339; virtuti crestine precum credinta, speranta, dragostea (loan Scararul, 516; Corneanu, 61); inteligenta speculativa si intelepciunea (Sophia sau Hokhmah, ori intregul arbore sefirotic) - v Ariel; imaginatia, spiritul mercuric; soarele ca mijlocitor divin, ca stafeta a Nous-ului (Bonardel, 47-49); sufletul, nodus copula mundi, termen mediu intre lumea sensibila si lumea noetica (Culianu, 89, 334) Apoi, obiecte si locuri simbolice: crucea lui Hristos (scara delimitata de cele doua Testamente - v Corneanu, 33), intermundiile - Purgatoriul lui Dante, corespondentul sau din Coran, Al Araf, care l-a inspirat si pe E A Poe, si, mutatis mutandis, cetatea din luna eminesciana in fine, mediatori divini sunt ingerii (pazitori) - v Povestea magului , Mortua est! (Del Conte, 335-342) - isus si Fecioara Maria (pentru detalii teologice, v Corneanu, 25-26, 57) Particulara atentie acorda Eminescu treptelor, care pe traseul ascensional sunt asimilate vamilor: "vamile veciei" (Muresanu); "a lumii vama" (Povestea magului ); vama somnului-moarte (Se bate miezul noptii) - v Del Conte, 309-312 162 Studii Eminescologice 3) unire   contopire Cuvinte-cheie: a imbina; a uni; cununie imbinarea presupune articularea organica a unor elemente diferite intr-un intreg, ceea ce deseori inseamna si contaminarea, influentarea reciproca a partilor: "Dar toate-acele basme in somnu-mi ma urmeaza   Se-mbina, se-nfa-soara, se lupta, se desfac" (Cand crivatul cu iarna ) Desfasurata in cheie solemna, sacramentala, unirea este indisolubila si legamantul este simbolizat de inel: cel marital (replica miniaturizata a cununii, dar si a cingatorii -"protectoare a locurilor, pazitoare a comorii sau pastratoare a unei taine", Chevalier-Gheeerbrant, i, 371-375; ii, 147 - si functionand frecvent ca passe-partout in timpul trecerii in-trarii intr-un spatiu interzis), dar si un inel mai abstract, "inelul sortii" care "in ceasul cel de taina" "Uneste-al vietii capat cu inceputul mortii" (E ceasul cel de taina) Cununia din planul terestru este un reflex constient si voluntar ritualizat al unei "nunti" care transcende mundanul: fie omul este legat de o realitate supraumana (care e moartea - v ceremonialul de inmormantare a tinerilor nenuntiti, v Miorita; o stea - "ce-n cartea veciniciei e-unita cu-a lui nu-me", Povestea magului ), fie este vorba despre o hierogamie la care participa stelele (doi ingeri "se sting ca doua stele   Care-n nunta usurele   Se cunun cazande jos" - Misterele noptii), Soarele si Luna (ale caror domenii respective sunt prezentate de Eminescu in complementaritate - v , d e , Memento mori); tot o uniune mistica este "nunta chimica", "nunta metalelor" din athanorul alchimistilor medievali si rosicrucieni (Eliade 1991, 74-79; Bonardel, 55) Toate acestea sunt posibile in virtutea corespondentelor din univers - "o singura Fiinta care ni se arata sub forme infinit de variate" (Hutin, 64), "un vast organism in care lucrurile naturale se armonizeaza si simpatizeaza reciproc" (Paracelsus, Philoso-phia ad Atheniensis, apud Hutin, 65); "totul este analogie, corespondenta" (Hutin, 67) intre microcosmos si macro-cosmos (Eliade 1991, 85; Culianu, 164-170, unde se vorbeste despre "conspiratia lucrurilor" in univers) Hermeneutica 163 4) SUPUNERE   iMOBiLiZARE Cuvinte-cheie: a cuprinde; lant; lege Un gest fundamental in erotica eminesciana este imbratisarea cu caracter posesiv, in sensul ca incercuirea cu bratele tinde sa echivaleze cununa sau inelul, marcand exclusivitatea accesului la fiinta iubita (talmudistii, de pilda, revin cu insistenta asupra ideii ca o femeie casatorita este off limits -nu doar interzisa, ci de-a dreptul inexistenta ca femeie pentru alti barbati decat sotul ei) A cuprinde (in brate) inseamna, desigur, a arata afectiune, dar totodata si a lua in stapanire, a subjuga, a inrobi; iubitul iubita este inlantuit(a) cu bratele, dar si cu parul, ori cu privirea, ori cu alte mijloace sigure de captivare (asupra carora vom reveni cand vom discuta fasci -culul semantic FERMECARE) Lantul este o legatura arareori (si numai metaforic sau sagalnic) simtita ca "dulce", acceptabila dezirabila; in general, el reprezinta semnul subordonarii, al prizonieratului, al aservirii - sentimentale sau de alta natura -, ce declanseaza o reactie de revolta (activa sau convertita in resentiment ori blazare amara) Faimoasa aurea catena Homeri, mult indragita de hermetisti (intrucat "leaga atat initiatii aceleiasi revelatii hermetice, cat si diversele lumi intre ele, sau diferite stari ale materiei in alchimie" - Bonardel, 80), este un semn al gratiei divine deoarece "salveaza" lumea terestra de derizoriu si de pieire atestandu-i corespondenta cu "lumea de sus" (v Chevalier-Gheerbrant, ii, 197-198) Lantul este considerat mai ales din perspectiva opusa, ca legatura de obligatie si de sanctiune (in limbajul rabinic, a lega este, de altfel, un termen tehnic aplicat "mai intai domeniului disciplinei excomunicarii, prin care cineva este condamnat" - Chevalier-Gheerbrant, ii, 209) in acest sens, robia cea mai grea pare a fi aceea a sufletului (scanteie divina) intemnitat in trup ("o mana de pamint", Scrisoarea i) - v Culianu, 165 Aceasta inlantuire intru mortalitate face pendant cu legarea lui Hyperion de conditia vesniciei Caracterul implacabil si tiranic al unor asemenea legaturi apasatoare este exprimat de cele mai multe 164 Studii Eminescologice ori de recurenta obstinata a termenului lege: indreptar etic (Scrisoarea i); lege scrisa si instituita de oameni ca sistem opresiv (imparat si proletar); "tabla legii" sinaitice (Cugetarile sarmanului Dionis); legea credintei (Rugaciunea unui dac); legea iubirii (Filozofia copilei); legea conditiei ontologice (Luceafarul); legile generale ale universului, ale firii (Povestea magului ; AndreiMuresanu; Codru si salon) 5) COAGULARE Cuvinte-cheie: a inchega; a toarce in hermetism Soarele, mediatorul major, este considerat drept coagulare a Luminii absolute, a energiei universale unice, primordiale (Hutin, 65-66) A (se) inchega apare la Eminescu folosit in doua acceptiuni principale: a) "a se lega", "a se ivi", "a lua fiinta" ("Un nor pe ceruri se inalta si se-ncheaga,   Se formeaza, -ncremeneste si devine-o doma-ntreaga; "cupole de ceara   inchegate ca din umbra verde si argint topit" - Memento mori; "din a chaosului vai   Un mandru chip se-ncheaga" - Luceafarul; "se incheaga prin naltele dome   Fantome" - Eco); b) "a pietrifica", "a intemni-ta" (sens semnalat de Rosa Del Conte, 294-295): "Astfel in mijlocul eternitatii   inchegi pe ori si care muritor" - Scrisoarea i, versiunea B; "La ce traiesti tu pe a lumii spuma?   Sarmane inimi inchegate-n vreme" - Ah, mierea buzei tale! Coagularea ca metoda de concentrare a materiei aflate in miscare centrifuga, ca mijloc de recuperare   reconstituire a unitatii originare pierdute, este instituita de Coleridge drept atribut esential al imaginatiei considerate o forta unificatoare, o putere formatoare - "ea introduce in masa dezordonata si evanescenta principiul de aglutinare indispensabil transformarii pluralitatii in frumusete" (Poulet, 151) Memfisul este mai intai o plasmuire a mintii ("argintos gand al pustiei,   inchegare maiestrita din suflarea vijeliei" - Egipetul); batranul dascal din Scrisoarea i cuprinde in cuget intreg universul ("sub frunte-i viitorul si trecutul se incheaga"); imaginatia patimasa, aprinsa de dorinta, face sa "se bata-n tremur sangele tau sub tampla   si-n primitorii creieri indata Hermeneutica 165 el incheaga   Poftite chipuri albe - femei cu firea draga" (Pentru pazirea auzului) "Firul vietii", figurare a destinului individual administrat de Parce, si firul in genere, agent de legatura intre toate starile de existenta, intre acestea si Principiul lor (Chevalier-Gheerbrant, ii, 51), se obtine prin "coagularea" caierului diafan, prin disciplinarea, prin toarcerea materiei amorfe din furca Torcatoarele divine leaga la propriu soarta fiecarui om de o stea (Parcele sunt numite, de altfel, "Zodii" in folclorul romanesc - Tudor Pamfile, apud Rosa Del Conte, 334) si sunt uneori substituite de entitati abstracte, de prezente impersonale: "si batrana moarte toarce   Gandul ei in nefinit" (Printre stanci de piatra seaca); "O, parghie a lumii, ce torci al vremii fir" (Muresanu); "Acelasi sir de patimi s-a tors si s-a retors" (Muresanu) Elemente ale naturii si vietati marunte (uneori chiar si constiinta umana - centru al unui spatiu monadic, umplut de o atmosfera intimista) reproduc aceasta activitate cosmica, aparand ca oglindiri izolate, minore, "in cioburi", ale unei realitati majore, esentiale, unice: "printre nouri, prin vant si prin unde   O raza de soare se toarce usor" (Cand marea); "Doua umbre, albicioase,   Ca si fulgii de ninsori,   Razele din alba luna   Mi le torc, mi le-mpreuna   Pentru-ntregul viitor" (Misterele noptii); "Drept preot toar-ce-un greier un gand fin si obscur" (Melancolie); "Se toarce-n gandu-mi firul duioaselor povesti" (Departe sunt de tine) Analogia dintre "lumea de sus" si ''lumea de jos" devine sensibila prin apelul la mit, prin intermediul fantaziei (care poate descoperi esenta lumii), ori prin recursul la magie -"Cand torsul s-aude l-al vrajilor caier" (Mortua est!) 6) OCULTARE   iNTERDiCtiE Cuvinte-cheie: pecete; a incifra; a tacea; enigma Am vazut ca exista legaturi cu valoare de limita sacra, care "incing" (si inchid) protector, ca un zid de cetate, un spatiu amenintat de intruziunea unor elemente straine Privite din afara, aceste legaturi sunt, fireste, obstacole, porti ferecate, peceti ascunzand o taina care refuza sa se predea 166 Studii Eminescologice Logodnica lui Arald este ingropata si preotii "Pe piatra pravalita pun crucea drept pecete" (Strigoii); pentru a-si recupera iubita, Arald violeaza sigiliul unei conventii de comunicare cu o instanta careia el simte ca nu-i (mai) datoreaza ascultare; strain de virtutea rabdarii, a smereniei, a resemnarii, el respinge modelul care promoveaza aceste valori, indreptandu-se -cu disperarea celui care stie ca acum nu mai are de ales - spre singura cale ce-i pare eficienta; in continuare nesupus, va incalca in cele din urma si normele noului contract Un semn mai profan al cenzurii este lacatul - invocat in lirica erotica eminesciana oarecum pe post de "anticorp", menit ca, indiferent de slabiciunile de vointa ale "tintei" virtuale, sa combata ispita, "agresorul" ce ar putea sesiza si exploata vulnerabilitatea "citadelei": "mintea mea pus-au simtirilor lacat   si chipu-ti nu poate patrunde-n visare-mi" (Diamantul Nordului); "N-ai sa patrunzi vreodata inluntrul astei inemi   Voi pune usei mele zavoare grele, lacat,   Sa nu patrunda-n casa-mi zambirea ta din treacat" (Gelozie) Ocultarea se manifesta ca mutism, ca tacere de semn negativ, cu rol ritual: misterul se rasfrange in el insusi, taind puntile cu exteriorul Linistea din natura la ceas de noapte nu e intotdeauna "plina", fertila, sublima, mediind contactul cu spiritul universului; cand si cand, orele noptii se arata, pur si simplu, "negre si mute", opace; ele "poarta in suflet mistere de-amor" (Ondina), dar acestea nu sunt spre a fi pricepute Lumea poate sa fie o carte, dar noima ei ramane secreta pentru cel care nu cunoaste taina literelor ce o codifica Simbolul grafic (slova, runa, ieroglifa, cifra) provoaca frustrare sau jubilatie in functie de putinta ingaduinta de a deslusi natura exacta a instrumentalitatii lui Altfel, nu e decat o forma vana, desperecheata de sens, precum Hristosul degradat, trivializat de o imaginatie robita canoanelor de reprezentare picturala (v Dumnezeu si om): "Sunt ne-ntelese literele vremii" (O, intelepciune, ai aripi de ceara); "Lumea imi parea o cifra, oamenii imi pareau morti" (Lumea imi parea o cifra); "ce e cugetarea sacra? [ ]   [ ] carte trista si-ncalcita,   Ce mai mult o incifreaza cel ce vrea a descifra" (Epigonii) Hermeneutica 167 De vreme ce ratiunea esueaza in a patrunde si "enigma vietii" (Povestea magului calator in stele), "a vietii grea enigma" (Codru si salon), si "a mortii intunecos problem" (Povestea magului ), "enigma dureroasa" a inimii omenesti" (Miros e-n flori de jale) si, deopotriva, "enigma obscurei constiinte" a universului (Femeia? Mar de cearta), "enigma incalcita   Care spatiul [ ] o prezinta cu-a lui lumi si cu-a lui legi" (Memento mori), inseamna ca trebuie tentate alte cai, alte strategii de asaltare a misterului 7) FERMECARE Cuvinte-cheie: farmec; vraja; magie intemeiata pe ideea continuitatii dintre om si lume (Culianu, 49), pe principiul corespondentelor asadar, magia este o operatiune sofisticata prin care se creeaza legaturi functionale si care, permitand manipularea, ridica problema puterii (in raport cu "pacientul") si a puterilor (in raport cu substanta si cu energiile rascolite) Pentru Eminescu, magia se asociaza mai degraba cu amagirea, cu o iluzie confectionata de poezia mistificatoare (v Venere si Madona), de somnul artificial (v Povestea magului ), de clisee figurative ce tin de imaginarul colectiv ("O, moarte, dulce-amica - sub mantia ta larga   Acoperi fericitii - si magica ta varga   Atinge cate-o frunte de om, ce te doreste" (Femeia? Mar de cearta) in contrast, "blanda magie", "magia aurie" (Ondina) desemneaza ceea ce Eminescu prefera de obicei sa numeasca vraja si, mai ales, farmec, termeni concentrati in limba lui poetica nu atat pe tehnica legarii, cat pe rezultatul acesteia, invariabil invaluit de o aura generatoare de incantare Vraja insufleteste un spatiu mirific - al basmului (Povestea teiului, Calin - file din poveste) sau si al erosului idilic (Lacul) ocrotit de natura; ea este un indice calitativ care mai mult identifica decat descrie o atmosfera de delectare si de uimire increzatoare Uneori, insa, vraja ajunge cumva suspecta; in universul perfect si armonic incepe sa se insinueze o unda de neliniste, de aprehensiune nelamurita; circumspectia este provocata, de pilda, de revelatia ca "Somnia regina 168 Studii Eminescologice combina-arbitrara   Tristeta cu ras   Vrajeste vis de-aur in noaptea amara   in suflet inchis" (Muresanu) Normala in orizontul basmului (ca si magul, ca si minunatul pocal pe care "obscunse vraji" sunt scrise "cu cifre de maur" - Povestea magului ), vraja este benigna cand se pastreaza intr-un cadru bine stabilit de traditia populara (v Craiasa din povesti) Conotatiile negative, distructive o coloreaza doar intr-un spatiu aflat in disolutie, care si-a pierdut reperele: vraja este atunci malefica si datatoare de fiori (Printre stanci de piatra seaca), viclean inrobitoare (Cand te-am vazut Verena ) sau gratuita, vana, trist ineficienta (Melancolie) Apasat de uratul existentei cotidiene, poetul se desparte de conceptia de origine platoniciana a erosului ca "legatura intre ceea ce fiinteaza si fiinta in esenta ei" (Culianu, 24) si, dez-amagit, conchide ca erosul este magie intr-adevar, dar nu in sensul inalt pe care i-l confera Ficino (Culianu, 131-132), ci intr-o acceptiune coborata in profan, vulgarizata, de "vraja-facatura" Dragostea este o boala deloc nobila, indusa barbatului de atributele plastice ale femeii, dar mai ales de privirea acesteia, care astfel se invecineaza functional cu deochiul (v Evseev, 14-17, unde se vorbeste despre ochii receptori ai barbatului si despre cei emitatori ai femeii, mai dotata genetic, se pare, pentru arta flirtului si pentru tehnica vicleniei) De altfel, chiar si cand iubirea este reciproca si traita cu intensitate de ambii protagonisti, ochii femeii sunt tot o arma de care ea se prevaleaza fara scrupule pentru a fermeca, a inrobi, a interzice - pe scurt, pentru a se juca cu inima partenerului ei Termenul farmec este specializat in lexicul eminescian pentru a numi o stare de gratie, zona cea mai pura, cea mai senina si cea mai gratifianta a legarii magice; el descrie spatiul securizant al miraculosului, cu precadere atunci cand miracolul respectiv este iubirea cea mare si adevarata, inaltatoare Numai rareori conoteaza in registrul derizoriului (Pe aceeasi ulicioara) sau al magiei instrumentalizate (Strigoii) insa la plural se contamineaza cu sensul cuvantului mreaja: "farmecele firii" (Pe ganduri ziua, E impartita omenirea, Hermeneutica 169 Usoare sunt vietile multora), ca si farmecele iubirii, in general, sau ale unei femei in particular (De-or trece anii, Apari sa dai lumina), sunt niste momeli care atrag omul in capcana pierzaniei Dar, chiar asa pervertit, farmecul eminescian - asemenea, de altfel, magiei ori vrajei - nu ajunge niciodata la ipostaza suprem maleficiata pe care o evoca, de pilda, Poe in The Haunted Palace (poem rezonand apropiat de Ondina) si care se situeaza in zona fantasticului terifiant (tip Lovecraft) SURSE CiTATE David S Ariel, The Mystic Quest, Northvale N J , Jason Aronson, 1988 Frantoise Bonardel, Hermetismul, Timisoara, Editura de Vest, 1992 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Bucuresti, Artemis, i - 1994; ii, iii - 1995 Rosa Del Conte, Eminescu sau despre absolut, Cluj, Dacia, 1990 ioan Petru Culianu, Eros si magie in Renastere, Bucuresti, Humanitas, 1994 Mircea Eliade, Cosmologie si alchimie babiloniana, iasi, Moldova, 1991 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Humanitas, 1992 Serge Hutin, Alchimia, Timisoara, Editura de Vest, 1992 Georges Poulet, Metamorfozele cercului, Bucuresti, Univers, 1987 ioan Scararul, Scara raiului, Timisoara, Amarcord, 1994, introducere de mitropolit Nicolae Corneanu 170 Studii Eminescologice SUMMARY in the above article, analysis is focused on the rich stylistic implications of a polysemantic Romanian word - a lega   legare - which develops several different (although mythically and   or metaphorically related) meanings in Eminescu's poetry: to join   connect (string; multiplying waves; weaving); to mediate  correlate (bridge; ladder; to ascend  convey); to unite (to combine; to bind together; marriage); to tie up (to hold; to confine; chain; law); to coagulate (to cohere; to organize; to form; spinning); to conceal (seal; cipher; secrecy); to spellbind (charm; fascination; magic) Prozodie Arta poetica in trei postume cu forma fixa Adrian VOiCA Dintre numeroasele arte poetice continute de postume, ne-am oprit asupra textelor De vorbiti ma fac ca n-aud, Cum negustorii din Constantinopol si iambul, care au si privilegiul de a fi poezii cu forma fixa Prima dintre ele este un gazel obisnuit, comparabil cu modelele arabe si persane in privinta dispunerii rimelor (aa ba ca da etc ), dar avand dimensiuni reduse (8 versuri cu metrul de 8 silabe) O anumita armonie a catorva elemente formale - strofa Glossei este identic structurata - trebuie mentionata inca de la inceput ideea poetica urmarita aici provine din principala teza socratica privind drumul fiintei spre propriul "eu", echivaland cu necesara cunoastere de sine Asadar, dictonul: "Cunoas-te-te pe tine insuti", care sta la baza acestui gazel, este calea socratica de acces spre adevar, conceput ca virtute suprema Desi in ms A 2267, 66v , datat de Perpessicius "cca 1873" el poarta titlul Menire, gazelul respectiv apare in revista "Semanatorul" (an ii, nr 7 din 16 februarie 1903) cu denumirea schimbata in Vers razlet) O a doua varianta, datata de autorul sau cel mai autorizat "cca 1876", se afla in ms 2289, 30v 1 2 Acesta ii si stabileste ca generic primul vers: i De vorbiti ma fac ca n-aud, vv- v- v- 8 a ii Nu zic ba si nu va laud; 1 Cf M Eminescu, Opere, V, Poezii postume, editie critica ingrijita de Perpessicius, Editura Academiei R P R , Bucuresti, 1958, p 170 2 Loc cit 174 Studii Eminescologice -v- v- v-v iii Dantuiti precum va vine, 8 a vv- v- v-v iV Nici va suer, nici v-aplaud; 8 b -v -v   -v-v V Dara nime nu m-a face 8 a vv-v -v-v Vi Sa ma ieu dup-a lui flaut; 8 c vv- -v- -v Vii E menirea-mi: adevarul 8 a vv-v   vv-v Viii Numa-n inima-mi sa-l caut 3 8 d -v -vv v-v 8 a Datarea versiunii A este legata de epoca studiilor ber-lineze, bogata in preocupari poetice privind formele fixe Cateva sonete, gazeluri si tertine aflate intr-o stare bruionara denota cautarile eminesciene in aceasta directie Finalul versiunii A , mai ales, exprima foarte clar - si fara podoabe stilistice - aforismul socratic mentionat Parafraza realizata de Eminescu este cat se poate de fidela, accentul cazand pe individualizarea stricta: "Caci menirea vietii mele   E pe mine sa ma caut "4 Totusi, ideea socratica a ajungerii la adevar prin cunoastere de sine este mult mai completa in versiunea B , in care cuvantul "inima" (-vv: un dactil!) are conotatia eului catalizator: "E menirea-mi: adevarul   Numa-n inima-mi sa-l caut " Desigur, gazelul de fata poate fi considerat ca "motto" la textul scris pe aceeasi fila, conceput de Eminescu tot dupa tiparul acestei poezii cu forma fixa, dar a carui valoare il de 3 Cf M Eminescu, Opere, iV, Poezii postume, editie critica ingrijita de Perpessicius, Editura Academiei R P R , Bucuresti, 1952, p 201 4 Cf M Eminescu, Opere, V, p 173 Prozodie 175 termina pe editor sa-i fixeze locul in "Anexe", sub titlul Bismarqueri de falsa marca 5 in acelasi timp, insa, este de mentionat un aspect aparent nesemnificativ: Eminescu desparte ferm, printr-o linie orizontala, gazelul (intitulat Menire) de ceea ce urmeaza, lasand sa se inteleaga ca cele doua texte sunt, de fapt, autonome, chiar daca tiparul prozodic ramane acelasi (O scurta paranteza se impune intr-adevar, tiparul ramane acelasi, dar clauzula cuvintelor care rimeaza se schimba de doua ori ) Mai ales din aceasta perspectiva - a tiparului utilizat -De vorbiti ma fac ca n-aud prezinta interes Perpessicius nu pronunta niciodata, referindu-se la textul in discutie, cuvantul "gazel" Dar observatiile sale privind "tiparul metric" al poeziei de fata sunt argumente in favoarea unei intuitii fara gres Caci - afirma ilustrul editor - "Tiparul metric, cu anume constante simetrice, in dispozitia rimelor, arata ca trebuie judecat in raport cu restul textului, din care e numai un fragment "6 Exercitiul transpunerii in versuri a unui aforism filozofic este dublat de cautarea insistenta a rimelor avand o clauzula greu de gasit in poezia romaneasca anterioara: ("n-aud   laud") iese imediat in relief, antrenand (conform schemei prestabilite) si altele, la fel de interesante, dar, din pacate, sincategoriale: "v-aplaud", "caut" Un singur substantiv, "flaut", de fapt o asonanta, intrerupe seria verbelor citate El putea fi expresiv - daca ultima rima ("caut") n-ar fi avut calitatea de asonanta Datand varianta B , aferenta manuscrisului 2289, 30v din epoca ieseana ("cca 1876")7 - care aminteste, printre altele, de Melancolie, Lacul si Dorinta, dar mai ales de Veronica Micle - este greu de crezut ca modificarile mai importante, operate in ultima parte a textului se reduc la nuantarea ideii socratice referitoare la adevar impresia cerceta 5 Cf M Eminescu, Opere, iV, p 395 6 Cf Opere, V, p 170 7 Loc cit 176 Studii Eminescologice torului este ca cele doua versiuni sunt foarte apropiate in timp si nicidecum la distanta de atatia ani Perpessicius insusi recunoaste - intr-o fraza nu lipsita de ambiguitati enuntiative - ca "textul acesta, al celei de-a doua versiuni, tine oricum de 1876 (s n ), el ar fi trebuit situat mai departe" si continua: "Pentru a nu produce dezacorduri, i-am pastrat, deocamdata, numarul de ordine (LVii) pe care-l are in vol iV La o viitoare editie, situatiile se cuvin restabilite" (s n ) 8 Cronologia variantei B , aferenta manuscrisului 2289, 30v a fost stabilita pe baza unei insemnari efectuate "cu cerneala violeta" si "precedata de versul 6, Sa ma iau dup-a lui flaut, care marcheaza trecerea de la A la B "9 Argumentul este, insa, foarte subred, daca acceptam ideea exprimata de Petru Cretia in Testamentul unui emines-colog: "in ce priveste calitatea hartiei si felurile de cerneala sau creion folosite, domneste de asemenea cea mai deconcertanta varietate"10 11 in cele 15270 de pagini de manuscris Cert este ca in gazelul de fata, relevand modificari minime de la o varianta la alta, Eminescu transpune in registru liric o idee filosofica apta sa exprime, in plan existential, constiinta de sine a poetului Eminescu avea 23 de ani * * * Tot din perioada berlineza ("cca 1874")11 dateaza si tertinele din Cum negustorii din Constantinopol, scrise "in marginea din stanga a uneia din paginile basmului versificat Fata-n gradina de aur, si anume in ms -ul 2262, 33v "12 Perpessicius, care face afirmatiile anterioare, considera ca versurile respective nu depasesc stadiul de improvizatie13, 8 Opere, V, p 173 9 Loc cit 10 Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p 147 11 Opere, V, p 180 12 Loc cit 13 " improvizeaza aceste tertine " (Loc cit ) Prozodie 177 desi textul este net superior gazelului De vorbiti ma fac ca n-aud, care cunoaste doua variante Dar ceea ce realmente socheaza in aprecierile editorului se refera nu atat la ipotetica legatura dintre poeziile Cum negustorii din Constantinopol si in cautarea seherezadei, conceputa, de asemenea, in tertine, cat la ideea privind "diversitatea ritmurilor (s n ) proclamate aici" de Eminescu Fraza este memorabila si n-ar fi exclus ca ea sa fi stat la baza teoriei sustinute de Mihai Bordeianu in legatura cu specificul versificatiei romanesti 14 Continutul acesteia este urmatorul: "interesant pentru diversitatea ritmurilor proclamate, aici, textul se adauga acelui capitol al predilectiei pentru tertine, proprii epocii acesteia si n-ar fi exclus, ipoteza cu mult mai probabila, sa prefateze ciclul tertinelor inchinate seherezadei "15 O paralela intre distihurile gazelului De vorbiti ma fac ca n-aud si tertinele poeziei Cum negustorii din Constantino-pol ar evidentia, in primul rand, trecerea de la constiinta de sine ca individ, la constiinta de sine ca artist in Cum negustorii din Constantinopol, Eminescu apare pe deplin constient de talentul sau care poate transforma hur 14 in Versificatia romaneasca (Editura Junimea, iasi, 1974), Mihai Bordeianu sustine o teorie fantezista axata pe ideea poliritmiei versului (popular si cult) Reala este partajarea versului in celule ritmice Dar in loc sa le considere ca atare, el le numeste ritmuri Astfel, in urmatoarea strofa din Mai am un singur dor, Mihai Bordeianu transcrie alaturi (la p 112) schemele ritmice si, evident, "ritmurile" utilizate de poet: Mai am un singur dor in linistea serii Sa ma lasati sa mor La marginea marii " Conform acestei false teorii, cu cat versul este mai lung, cu atat el poate contine mai multe ritmuri Reactii sunt de gasit mai ales la Mihai Dinu, autorul volumului Ritm si rima in poezia romaneasca, (Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1986) si la Adrian Voica, autorul studiilor Etape in afirmarea sonetului romanesc (Editura Universitatii "Al i Cuza", iasi, 1996) si Repere in interpretarea prozodica (Editura Universitatii Al i Cuza, iasi, 1998) 15 Opere, V, p 180 v-v   -v- (amfibrah + cretic) v-vv   -v (peon ii + troheu) vvv-   v- (peon iV + iamb) c-vv   -v (peon ii + troheu) 178 Studii Eminescologice muzul in margaritar si este de mirare cum aceste "improvizatii" geniale n-au cunoscut decat o singura forma: i Cum negustorii din Constantinopol vvv-v vvvv-v 11 a ii intind in piata diferite marfuri, v- v-v vv-v -v 11 b iii Sa ieie ochii la efenzi si popol, v-v -v vv- v-v 11 a iV Astfel la clai de vorbe eu fac varfuri -v v- v-v v- -v 11 b V De rime splenzizi, sa le dau de trampe, v-v -v   vv- v-v 11 c Vi Sumut o lume s-astfel ochii lor fur v- v-v -v -v -v 11 b Vii Dactilu-i cit, troheele sunt stambe v-v-   v-vv v-v 11 c Viii si-i diamant peonul, indraznetul vvv- v-v   vv-v 11 d iX Dar astazi, cititori, eu va vand iambe v-v   vv-   vv- -v 11 c X si mare n-o sa vi se para pretul: v-v -vv v-v -v 11 d Xi Nu bani va cer, ci vremea si auzul -vv-   v-v vv-v 11 e Xii Aprinde-ti pipa si asaza-ti jetul v-v -v vv-v -v 11 d Xiii La gura sobei, cum o cere uzul; v-v -v vv-v -v 11 e XiV Citeste cartea ce iti cade-n mana v-v -v vv-v -v 11 f XV si vezi de nu-i margaritar hurmuzul v- v- vvv- v-v 11 e XVi Ce-n mana-l ai de-acum o saptamana 16 v-v v- vvv-v 11 f Aspectele prozodice ale acestei poezii sunt numeroase si ele merg de la inadecvarea propriu-zisa (utilizarea insasi a 16 Opere, iV, p 205 Prozodie 179 tertinelor dantesti in descrierea unui bazar oriental) pana la cel mai strict reflex lingvistic si poetic (termeni populari, respectiv asonante) in conturarea acestui tablou de un pitoresc aparte Fara indoiala ca "trampe", "sumut" si "hurmuz" sunt cuvinte care cer imperios explicatiile dictionarului lingvistic17 fiindca acestea au iesit din uz si nu sunt utilizate decat foarte rar, cand vreun autor avand pasiunea arhaismelor, cum este Eminescu, vrea sa reinvie culoarea locala Dar este greu de crezut ca in tabloul imaginat de poet un personaj din lumea musulmana va prefera pipa in loc de narghilea si jetul in locul pozitiei clasice, exprimata prin "a sta turceste" Totusi, aceste "amanunte" par mai putin importante decat bucuria de a propune la schimb, intr-un bazar cu lume pestrita, dactili, trohei si peoni dar si iambi sub denumirea de "cit", "stambe" si "diamant" Numai ca "iambele" nu au echivalent in lumea textila sau a pietrelor pretioase in lirica eminesciana este aproape unica aceasta bucu-rie satisfacere a zicerii, concretizata in versurile finale prin constiinta ca expresia poetica innobileaza cuvintele simple, sortite, aparent, unei realitati terne "Cartea" este cea care le transforma existenta, facandu-le luminoase si expresive: "Citeste cartea ce iti cade-n mana   si vezi de nu-i margaritar hurmuzul    Ce-n mana-l ai de-acum o saptamana " integrarea poetului (ca potential vanzator) in aceasta lume simpla, viu colorata n-are nimic ostentativ "Citurile" si "stambele" sale sunt mult mai usor de remarcat daca, asemeni 17 DEX-ul (Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1975) ne ofera urmatoarele explicatii: " A sumuta, vb 1 Tranz (Pop) A atata, a indemna pe cineva sa porneasca impotriva cuiva; a asmuti   Refl (Reg ) a infrunta pe cineva cu vorba; a se ratoi 2 intranz (Reg ) a scoate sunete specifice tuguind buzele, pentru a-si manifesta simpatia fata de un copil sau de un animal, pentru a indemna caii mai repede" (p 912) "Trampa, trampe, s f (Reg ) Schimb in natura; troc   (Fam ) Aranjament, afacere (prin intermediar) ◊ Expr A face (cuiva) trampe: a mijloci cuiva o intalnire, o afacere etc [Var treampa], din tc trampa" (p 965) "Hurmuz, (1) hurmuzuri, s n (2) hurmuzi, s m (Reg ) Margea de sticla imitand margaritarul; (la pl ) sirag de astfel de margele [din tc (n pr ) Hurmuz]" (p 409) 180 Studii Eminescologice altor negustori, le prezinta de asemenea maniera incat "Sa ieie ochii la efenzi si popol" Adica exagerandu-le calitatile, dar fara sa atinga limitele atat de vulnerabile ale credibilitatii Pe linia acestei "ziceri" folosirea contra-asonantelor era imperativ necesara, tocmai pentru a atrage atentia asupra acestor "marfuri" neindeajuns de laudate, dar accesibile Oricum, valoarea expresiva a contra-asonantelor "marfuri   varfuri   lor fur" trebuie neaparat subliniata Neindoielnic, Cum negustorii din Constantinopol ramane un esantion reprezentativ al "postumelor" eminesciene, in care anumiti termeni (dactil, iamb, troheu, peon) nu indica nicidecum ritmuri, ci celule ritmice, dupa cum o probeaza si alte scrieri ale sale 18 Continuand (la nivel prozodic) comparatia intre cele doua poezii, vom observa ca nici in De vorbiti ma fac ca n-aud, nici in Cum negustorii din Constantinopol schemele ritmice nu sunt relevante prin ele insele Eventual, s-ar putea vorbi despre egalitatea tonului in acele versuri ale gazelului care au scheme ritmice similare (cum ar fi, de pilda, v i si iii) Desigur, interesul cercetatorului pentru versul Vii ar fi motivat de faptul ca poetul pune aici semnul egalitatii prozodice (un peon iii) intre adevar si menirea sa (de cautator al acestuia) Dar in schema ritmica respectiva (vv-v   vv-v) cezura - impusa mai intai de subconstientul creator si abia apoi de regulile gramaticale - desparte irevocabil cele doua entitati, indepartandu-le prozodic, desi Eminescu le apropiase poetic Totusi, trebuie sa aducem un amendament acestei ipoteze Daca Eminescu n-ar fi pus semnul de punctuatie evocat (:), asa cum se intampla in multe din creatiile sale, discutia pe aceasta tema nu s-ar mai fi produs Conformandu-ne acelorasi principii, vom constata ca in tertinele (scrise in endecasilabi iambici) din Cum negustorii din Constantinopol doua scheme ritmice se repeta Prima (v-v 18 Vezi Adrian Voica, Mai am un singur dor si variantele sale in volumul Versificatie eminesciana, Editura Junimea, iasi, 1997, p 198-235 Prozodie 181 -v vv- v-v), avand in componenta ei un amfibrah + un troheu + un anapest si iarasi un amfibrah poate fi descoperita atat in sonetele antume cat si in cele postume19 - dar fara sa fie si expresiva in cele doua versuri care o contin (iii si V) celulele ritmice dimensioneaza strict cuvinte ori sintagme Legatura cu sonetele eminesciene este edificatoare numai la nivel prozodic, fiindca si in tertine autorul recurge tot la endecasilabii iambici A doua schema care se repeta (v-v -v vv-v -v), formata din urmatoarele celule ritmice: amfibrah + troheu + peon iii + troheu este atestata de versurile Xii, Xiii, si XiV Ele sunt grupate, asadar, amintind prin unele detalii ale tabloului continut de atmosfera sonetului Afara-i toamna Caci versurile urmatoare: "si tu citesti scrisori din roase plicuri   [ ]   Sa stai visand la foc, de somn sa picuri    si eu astfel ma uit din jilt pe ganduri" creeaza atmosfera de calm si lentoare pe care o intalnim si in acest fragment din Cum negustorii din Constantinopol: "Aprinde-ti pipa si asaza-ti jetul   La gura sobei cum o cere uzul;   Citeste cartea ce iti cade-n mana " La nivelul vocabularului poetic deosebirile dintre versurile gazelului si cele ale tertinelor sunt radicale Exista aici, in alegerea cuvintelor menite sa-i exprime gandurile, un alt aspect al adecvarii prozodice Vocabularul elevat, dar rece in transmiterea unei idei filosofice confera poeziei De vorbiti ma fac ca n-aud statutul de "arta poetica" lipsita de fiorul liric specific eminescian in schimb, in tertinele din Cum negustorii din Constantinopol Eminescu recurge la un limbaj colorat, din care nu lipsesc termenii regionali (trampa, cit, a sumuta, hurmuz) care se asociaza altora, arhaici, (efendi, popol) cu scopul de a sugera o lume indepartata temporal, cu atmosfera de bazar oriental 19 "Ma-ngana cantul unei dulci evlavii" (v ii, Cand insusi glasul); "Cu-a tale umbre azi in van ma-mpresuri" (v Vii, Trecut-au anii ); "Patrunde luna, inalbind paretii" (v iV, Venetia); "Ai nostri tineri la Paris invata" (v i, Ai nostri tineri) 182 Studii Eminescologice Dar, dincolo de reusitele stilistice, imposibil de realizat instantaneu, cum crede Perpessicius, este pusa in valoare ideea artei ca marfa, pe care Eminescu o tratase, sub alta forma, in Cugetarile sarmanului Dionis20 si care va reveni, in 1881, tot in registrul grav al viziunii pesimiste, in Scrisoarea ii 21 De data aceasta, insa, tonul este altul Eminescu accepta bucuros comparatiile cu marfurile ieftine, viu colorate ("Dactilu-i cit, troheele sunt stambe"), pentru ca in final cartea sa, ipotetic existenta, sa-si releve adevarata valoare ("si vezi de nu-i margaritar hurmuzul") Oricum, intre artele poetice eminesciene, Cum negustorii din Constantinopol face nota aparte in primul rand datorita viziunii optimiste care a generat-o * * * Sonetul iambul se afla redactat in doua manuscrise datand din (cca ) 1878, corespunzand perioadei bucurestene de creatie: A 2268, 33 si B 2259, 330 22 L Galdi emite ipoteza ca sonetul respectiv nu este strain de epigrama Der Jamb scrisa de A W Schlegel23, pe care Eminescu o cunostea, fara indoiala Exista aici o intelegere mai profunda a poeziei, caci autorul nu se mai refera la aspectele exterioare ale versului, chiar bine individualizate ("Dactilu-i cit, troheele sunt stambe")24, ci la insusi procesul de creatie El ascunde numeroase 20 Citam versurile finale: "De-oi petrece-nca cu mate si cu purici si cu luna,   Ori de nu - cui ce-i aduce? - Poezie - saracie!" 21 De data aceasta versurile de inceput contin ideea: "De ce pana mea ramane in cerneala, ma intrebi?   De ce ritmul nu m-abate cu ispita-i de la trebi?   De ce dorm, ingramadite intre galbenele file,   iambii suitori, troheii, saltaretele dactile?   Daca nu stiai problema astei vieti cu care lupt,   Ai vedea ca am cuvinte pana chiar sa o fi rupt " 22 Cf Opere, V, p 365 23 Ladislau Galdi, introducere in istoria versului romanesc, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p 234 24 Ca Eminescu nu s-a referit la ritmuri, cum crede Perpessicius, ne-o demonstreaza versul Viii, care urmeaza acestuia: "si-i diamant peonul, Prozodie 183 taine pe care Eminescu le impartaseste cu bucuria sacerdotului trimis sa lumineze oamenilor misterele creatiei Atitudinea ca atare l-a determinat pe Petru Cretia sa caracterizeze aceasta poezie "un sonet desavarsit"25, aducand argumente definitorii in acest sens: "iambul este poezia unui mestesugar in veche lupta cu forma ("De mult ma lupt catand in vers masura"), dar a unui mestesugar fericit de izbanda, fericit de o cadenta care i se potriveste in orice are de spus, fie de ura, fie de iubire, in plenitudinea lor, puternica sau blanda "26 in iambul se face elogiul ritmului denumit astfel: i De mult ma lupt catand in vers masura, v- v- v- v- v-v 11 a ii Ce plina e ca toamna mierea-n faguri, v-vv v-v -v -v 11 b iii Ca s-o astern frumos in lungi siraguri, vvv- v- v- v-v 11 b iV Ce fara piedici trec sunand cezura v-v -v - v- v-v 11 a V Ce aspru misca panza de la steaguri -vv -v -v vv-v 11 b Vi Trezind in suflet patima si ura, v- v-v -vv v-v 11 a Vii Dar iar cu dulce glas iti imple gura v- v-v- v-v -v 11 a Viii Atunci cand Amor timid trece praguri! v- v-v -v -v -v 11 b iX De l-am aflat la noi a spune n-o pot; vvv- v- v-v -v 11 c X De poti s-auzi in el al undei sopot, v- v- v- v-v -v 11 c Xi De e al lui cu drept acest preambul - v- v- v- v- v-v 11 d indraznetul" in versificatia romaneasca nu exista un ritm peonic, ci numai celula ritmica peonica, denumita i, ii, iii, si iV, dupa pozitia accentului 25 Petru Cretia, op cit , p 259 26 Loc cit 184 Studii Eminescologice Xii Aceste toate singur nu le judec v-v -v -v -v -v 11 e Xiii Dar versul cel mai plin, mai bland si pudic, v-v -v-   v- v-v 11 e XiV Puternic iar - de-o vrea - e pururi iambul 27 v-v-   v-   v-v -v 11 d Primele doua versuri contin aluzii la munca de creatie si la efortul permanent pe care aceasta il implica Strofa, in ansamblul ei, se prezinta ca un corolar al acestei munci Rezulta "versul miracol, in care celulele ritmice cunosc structura si armonia fagurilor de miere Cu cat ordinea interioara este mai riguroasa si cu cat muzicalitatea versului este mai mare, cu atat cezura se face mai putin simtita "28 Rimele primului catren sunt expresive in cel mai inalt grad, caci - practic - rezuma continutul versurilor respective Daca "masura" (in v i) si "cezura" (in v iV) exprima realitati prozodice precise, "faguri" si "siraguri" (in v ii si iii) sunt termeni cu sens figurat Fagurii simbolizeaza celulele ritmice, iar siragurile obtinute din ordonarea acestora sunt, de fapt, versurile insesi Celalalt catren indreapta atentia intr-o alta directie, caci, de aceasta data, Eminescu vizeaza tematica sonetului E drept, poetul ii recunoaste ritmului iambic capacitati multiple, putand sa trezeasca in suflet "patima" si "ura", dar in egala masura satira si sarcasmul (in spiritul conferit initial iambilor in versificatia greaca) Facand aluzie la sonetul italian, care impune endecasilabul iambic, Eminescu ii atribuie acestuia rolul decisiv in exprimarea sentimentului erotic "Atunci cand Amor timid trece praguri" nu este un vers realizat sub aspect ritmic,29 dar el amplifica ideea continuta de versul anterior Acum se prefigureaza ipoteza conform careia poezia 27 Opere, iV, p 356 28 Adrian Voica, Etape in afirmarea sonetului romanesc, Editura Universitatii "Al i Cuza", iasi, 1996, p 97 29 Precedate de conjunctia cand (care are valoare, in schema ritmica, de silaba neaccentuata), cuvintele "Amor" si "timid" nu contribuie la pastrarea ritmului iambic in vers decat daca au ictusul pe prima silaba Prozodie 185 erotica este sublimata in sonet in forma sa cea mai pura ("Dar iar cu dulce glas iti imple gura") Eminescu n-a publicat in timpul vietii decat sonete axate pe aceasta tema Chiar daca a scris si sonete satirice -unele reusite - ele au ramas in manuscris - ceea ce dovedeste ca autorul a meditat indelung la adecvarea prozodica30 in acest caz, atitudinea fata de propria-i creatie se dovedeste mai importanta decat creatia insasi O spune destul de limpede iambul poate fi "bland", "pudic", dar si "puternic" Afirmatia "de-o vrea", pusa intre cezuri, la aceasta ultima calitate se refera Asadar, desi ii recunoaste iambului numeroase calitati, subconstientul eminescian le selecteaza, pas-trandu-le numai pe acelea a caror adecvare prozodica a fost verificata in timp (nu numai in propria creatie, ci in marile literaturi ale lumii) "Sonetul desavarsit" la care se referea Petru Cretia are numeroase imperfectiuni ritmice Astfel, in ultimul vers din al doilea catren, cuvintele "amor" si "timid" sunt accentuate pe prima silaba, singura motivatie fiind pastrarea in context a ritmului iambic Asa cum se intampla in sonetul clasic, tertetele aduc o idee noua (sau mai multe), fata de catrene in iambul, prima dintre ele este o "afirmatie voalata, usor ambigua, referitoare la sursele posibile ale sonetului eminescian "31 Cert este ca influenta modelului italian (prin germanul August von Platen) dateaza din epoca vieneza, dar nu trebuie sa ignoram nici faptul ca Gheorghe Asachi era deja, la aceasta data, autorul unor sonete de factura petrarchista Finalul poeziei echivaleaza cu un nou elogiu adus iambului, ale carui virtuti Eminescu le-a verificat in sonete cu 30 Scrisorile, de pilda, nu sunt scrise in ritm iambic, desi ironia si sarcasmul caracterizeaza numeroase pagini Preferand ritmul trohaic, Eminescu lasa sa se inteleaga ca ritmul iambic are, in lirica lui, alte conotatii 31 Adrian Voica, Etape in afirmarea sonetului romanesc, Editura Universitatii "Al i Cuza", iasi, 1996, p 98 186 Studii Eminescologice tematica diversa, din care a retinut, insa, ca realizate formal, numai pe cele erotice in comparatie cu rimele acestui sonet, indelung cautate, unele absolut noi ("n-o pot sopot", "preambul iambul"), ritmul are cateva nereusite notabile (Paradoxal, ele sunt legate - partial - tocmai de aceste rime!) Dintr-o alta perspectiva, asadar, cu aceeasi dreptate s-ar putea vorbi despre experimentul ritmic incercat aici de autor Caci prea multe cuvinte (ori sintagme) sunt altfel accentuate decat in limba vorbita ("amor", "timid", "n-o pot", "preambul") S-ar putea spune, prin urmare, ca ritmul iambic favorizeaza in poezie dislocarile accentuale, mai ales cand acesta se aplica rimelor * * * Efervescenta poeziilor cu forma fixa intr-o perioada relativ scurta a creativitatii eminesciene este un indiciu sigur al rapiditatii cu care poetul si-a insusit diferitele "coduri lirice", precum si finalitatea acestora De la transcrierea in registru poetic a unei idei filosofice (De vorbiti ma fac ca n-aud), pana la constiinta ca arta, oricat ar exprima individualitatea cuiva, se adreseaza celorlalti, fiind considerata "marfa" (Cum negustorii din Constantinopol), se trece, in iambul, la consideratii mult mai rafinate, privind virtutile unui ritm pretuit deopotriva de antici si moderni Forme cu apostrof in poezia lui Eminescu N GEORGESCU Se dedica lui Adrian Voica - Pro amicitia incercand sa sintetizam ca pentru o conferinta universitara demersurile noastre ziaristice si revuistice din ultimii doi ani1, in speranta sustinerii unui dialog pe tema editarii lui Eminescu azi cu cei avizati, retinem urmatoarele trepte ale informatiei culese de-a lungul timpului in raportul lui Titu Maiorescu din 8 aprilie 1880, intitulat Chestiunea ortografica in Academia romana si publicat in "Convorbiri literare", nu se vorbeste despre apostrof, dar finalul se incheie astfel: "Spre a va da un exemplu practic pentru infatisarea ce ar avea scrierea romana dupa aceasta ortografie, am onoarea a va alatura o transcriere conforma cu regulile aici stabilite Este Cantecul gintei latine, ce l-am transcris, cantat de acel poet si coleg al nostru, caruia natura pare a-i fi dat menirea de a infatisa generatiunilor contimporane toata frumusetea eufonica a limbei noastre materne " 1 2 Mai inainte de a relua cateva pasaje din poemul transcris ca proba, citam din nota redactiei la acest raport: "O data cu 1 Vezi N Georgescu: Arta de a scrie, in Bucovina literara, Suceava, anul Xi (2001), Nr 2-3, mart -apr , p 24-25 (Cronica limbii); nr 4-5; nr 6-7; nr 8-9; nr 10-11 (continua) Vezi, de asemenea, N Georgescu: Cum l-as edita pe Eminescu, in Tribuna invatamantului, Saptamanal de informatie, opinie si cultura pedagogica, Bucuresti, Anul Li (2001), nr 602, sept 15-21, 15 (rubrica saptamanala; continua) Vezi si conf univ dr N Georgescu: Eminescu Prefata la o editie nepublicata in vol Comunicarile Hyperion, Filologie, 10, Volum coordonat de Dim Pacurariu, Editura Hyperion, Bucuresti, 2001 2 T Maiorescu: Raport asupra noului proiect de ortografie romana, in Convorbiri literare, iasi, 15 aprilie 1880, p 65-74 188 Studii Eminescologice reintrarea d-lor Alecsandri si Maiorescu in sanul Academiei, dupa invitarea insasi a Academiei, era firesc ca cestiunea scrierii romane sa fie din nou dezbatuta in acest institut de cultura nationala " 3 Rezulta, si de aici, rolul foarte important al lui Vasile Alecsandri in stabilirea normelor ortografice la Academie De altfel, din referatele sedintelor putem defini acest rol: poetul ia cuvantul la fiecare chestiune spunandu-si punctul de vedere Atragem atentia ca implicarea lui Alecsandri in stabilirea normelor ortografice ale limbii romane a dus si la organizarea interioara a poeziei sale in conformitate cu aceste norme Cu alte cuvinte, el pune in practica, exemplifica norma scrierii cu poezia proprie insistam: scrie (publica) poezii pentru a ilustra scrierea in consecinta, cu atat mai dificil mi se pare sa-l scoti pe Alecsandri din sistemul de coordonate ale timpului sau - cu cat si le asuma voluntar Reformele ortografice succesive prin care poezia sa a fost de fiecare data "modernizata" au fost tot atatea stergeri ale urmelor propriei vointe (autoriale) privind tiparirea (editarea) poeziei sale Este un lucru destul de grav si ne poate da de gandit Pentru ca in materialul de fata urmarim doar chestiunea apostrofului, alegem din Cantecul gintei latine exemple cu apostrof strans si larg: Latina ginta e regina intr'ale lumei ginte mari Ea poarta’n frunte-o stea divina Lucind prin timpii seculari Menirea ei tot inainte Maret indreapta pasii sei: Ea merge’n capul altei ginte, Varsand lumina ’n urma ei intrebarea se pune de la sine: de ce merge’n, cu apostrof strans, dar lumina ’n, cu apostrof larg? (Termenii strans si larg sunt adaptati ad hoc; nu exista o terminologie pentru ca, dupa stiinta noastra, asemenea lucruri nu s-au discutat 3 Red Cestiunea ortografica in Academia romana, Loc cit , p 64 Prozodie 189 pana acum Prin apostrof strans se intelege, tipografic vorbind, semnul fara spatiu, iar prin apostrof larg, semnul separat prin spatiul tipografic al unui alt semn, sau prin blanc) Evident, spatiul grafic sugereaza pauza in rostire recitare Anticipand concluziile noastre finale (din necesitati de spatiu), vom spune ca pauza implica intonatie speciala, deci accentuare in vers a cuvantului in cazul dat, varsand lumina ’n urma ei, si articularea termenului (si virgula dupa versul anterior) concura la aceeasi evidentiere in vers a cuvantului lumina in celelalte strofe ale poeziei predomina apostroful cu blanc Sunt, insa, si cateva grafii unde blancul este redus la jumatate, spatiul apostrofului cerand rostirea impreuna a cuvintelor in contact dar nu in forma sudata Acest apostrof median, destul de des la Eminescu, este mai greu de inteles si restituit Foarte evidente sunt insa cele doua aratate: apostroful strans si cel larg Cateva mostre de apostrof din poemul 10 Mai 1881, de acelasi Vasile Alecsandri, publicat in "Convorbiri literare", 15 mai 1881: Frumos, sublim spectacol e'n fata omenirii Cand un popor se ’ntoarce din marginea pieirii ( ) si ’n foc redobandeste a lui neatarnare in viata mea avut’ am un dor s’un vis de-acele ( ) Ai re ’nviat puternic ( ) De asemenea, din poemul Poclonul lui Penes, publicat in acelasi loc: Noaptea-i neagra’n jurul meu ( ) Dar nimic nu luce ’n zare ( ) Penes cugeta si zice: "Ce minune de odor Sa duc tarii cand de-aice M’oiu intoarce ’nvingator?" Penes om de omenie Sare’n Plevna dintr’un zbor si apuca ’n barbatie 190 Studii Eminescologice Tunul cel mai tunator Putem alege si exemple din alti poeti iata o strofa din Pacatul de Al Vlahuta ("Convorbiri literare", 1 aprilie 1881, p 40): si vreti ca astazi omul sa nu pacatuiasca, Cand grijile 'l apasa, nevoile ’l muncesc, Cand el se vede'n lume menit sa patimeasca, Cand relele'l framanta, - si poftele'l robesc! (in ultimul vers cele doua apostrofuri sunt medii, si este posibil sa avem indicatia ca in vecinatatea lui l r conjunctia nu se sudeaza) iata cateva versuri populare publicate in "Convorbiri literare": Pasarica canta 'n earba, Trece badea nu ma'ntreaba (C L , 15 sept 1881, p 227) Sprincenele-i umbla'n vant Ochii ma baga 'n pamant (C L , aug 1881, p 198; primul apostrof este mediu) Aceasta este realitatea textului, cum se spune in poezia eminesciana ne vom intalni cu foarte multe situatii simi -lare Mai mult, pentru ca vocabularul lui Eminescu este mai cuprinzator, metafora sa mai ampla, ritmurile mai complexe -cele trei forme de apostrof vor fi mult mai frecvente decat la Alecsandri ori la alti poeti contemporani Desigur, fiecare caz in parte necesita o analiza speciala Apostroful eminescian nu insemneaza numai caderea unei vocale, ci si natura atingerii cuvintelor, formele conjuncte sau disjuncte Apostroful larg arata, cum se poate vedea si din exemplele de mai sus, caderea unei vocale dar mentinerea, totusi, a pauzei intre cuvinte, adica formele disjuncte se pastreaza chiar daca ritmul sau situatia gramaticala cere eliziunea Aceasta pauza speciala nu are reguli ci se face strict dupa vointa autorului, dupa ce anume vrea el sa comunice Este preponderent o notatie paragramaticala - si nu credem ca tine de scrisul propriu-zis ci mai degraba de scrierea propriu-zisa a poeziei Prozodie 191 in cazul special al lui Eminescu, pauzele pentru apostrof nu sunt vizibile (sau sunt foarte greu detectabile) in manuscrise Aranjarea textului in tipar tine preponderent de distribuirea (ultima) a acestor pauze Mai mult chiar: comparand cele doua tipariri ale Scrisorii iii, cea din "Convorbiri literare", 1 mai 1881, si cea din "Timpul", 10 mai 1881, observam diferente in privinta apostrofului, ceea ce este un indiciu cat se poate de clar ca poetul a revenit schimband retorica poemului in cateva locuri in randul editorilor lui Eminescu, de la Titu Maiorescu pana la Perpessicius, observam ca de departe cele mai "litigioase" diferente dintre ei se refera la distribuirea acestor pauze Practic, este o sarabanda de plinuri si goluri pe acelasi vers Titu Maiorescu insusi oscileaza de la o editie la alta, cand marind pauzele, cand micsorandu-le Trebuie spus, totusi, ca cel de-al treilea apostrof, acela pe care l-am numit mediu, nu se regaseste in editii, ci doar in "Convorbiri literare" Acest sistem de notatii, nicaieri teoretizat, a functionat realmente, adica poetii l-au aplicat Multe contexte isi schimba chiar sensul in functie de pauza apostrofului O categorie intreaga, aceea a verbelor de conjugarea i, confunda prezentul cu perfectul simplu daca nu tinem cont de notatia apostrofului Eminescu, de pilda, are in "Almanahul Romania Juna", pentru Luceafarul, vv 29-30: si pas cu pas pe urma ei Aluneca'n odaie Lipsa spatiului nu da loc la pauza cerand forme conjuncte sudate cu accent pe -a ca pentru perfect simplu (Autorul acestor randuri nu are pregatire lingvistica speciala si evita cat poate limbajul de specialitate in dorinta expresa de a aplica faptele cultural, generic, nu specific) Perfectul simplu este, insa, un timp al realitatii: rezulta ca steaua este aici, pe urma ei, reala Dar este si sus, pe cer: o dedublare pe care prezentul (aluneca) nu poate s-o explice interesante mi se par urmatoarele doua pasaje din discursul Catalinei Mai intai strofa 237-240: 192 Studii Eminescologice Luceste c’un amor nespus Durerea sa-mi alunge, Dar se inalta tot mai sus Ca sa nu-l pot ajunge Peste numai cateva versuri, in strofa 245-248, textul este astfel: De-aceea zilele imi sunt Pustii ca niste stepe; Dar noptile ’s de-un farmec sfant Ce nu ’l mai pot pricepe Este limpede ca secventa ca sa nu-l pot se recita sacadat (sunt monosilabe), cu accent usor pe pot - iar secventa ce nu ’l mai pot cere accent prelungit pe nu, muzical chiar, ca pentru o uimire interioara Acest accent este anticipat in versul anterior, unde noptile inainte de pauza pentru apostrof se pronunta distinct, cu sensul noptile, cat despre ele Sunt, repetam notatii paragramaticale, adevarate indicatii de lectura recitare; tin de retorica, nu de scriere propriu-zisa Vorbeam despre schimbarea pauzei (apostrofului) de la "Convorbiri literare" la "Timpul" pentru Scrisoarea iii Doar un exemplu: "Convorbirile" au "-Da ’mparate! " - "Timpul" are "-Da’mparate! " Fara pauza, ca in "Timpul", Mircea este mai ferm, mai pregatit de confruntare; cu pauza, ca in "Convorbiri literare" (unele editii care-si permit intruziuni grave in textul eminescian au chiar asa: "-Da, ’mparate!"), arata vorba asezata, batraneasca etc in general tendinta este aceasta: in "Timpul" Eminescu restrange pauzele pentru a da dinamism, viteza discursului Mai vorbeam de oscilatiile lui Maiorescu in privinta pauzei pentru apostrof Exemplul nostru este din Scrisoarea iii, v 21 "Convorbirile literare" si "Timpul" au la fel: si cum o privea Sultanul, ea se’ntuneca dispare Maiorescu preia: si cum o privea Sultanul, ea se ’ntuneca, dispare 4 Observam 4 Poesii de Mihail Eminescu   Editie de Titu Maiorescu , Editura Librariei Socec Comp , Bucuresti, 1884, p 252 Prozodie 193 ca apostroful larg este completat cu virgula in locul celor trei puncte din "Convorbiri"-"Timpul" intelegem ca Maiorescu vrea sa alinieze verbele se intuneca, dispare (ambele, la prezent) Ne dam, insa, seama ca cele trei puncte din sursele prime atrageau atentia tocmai asupra timpului verbal: se 'ntu-neca este perfect simplu iar concordanta timpurilor (respectiv, prezentul care urmeaza) se rezolva prin cele trei puncte Scena este, astfel, dinamica: sultanul priveste indelung (imperfect, actiune continua) si dintr-o data ea se'ntuneca (perfect simplu) si apoi dispare Ei bine, dupa editia a treia, Titu Maiorescu revine asupra versului: ea se'ntuneca, dispare 5 Micsoreaza, asadar, spatiul - dar elimina in continuare punctele de suspensie; nu ne putem da seama care a fost intentia criticului in acest caz, dar se pare ca el accepta prezentul simplu Dintre editiile urmatoare, Perpessicius6 are: ea se 'ntuneca dispare (apostrof lung de la Maiorescu si trei puncte din sursele prime), ca si Botez7 ori ibraileanu8 (si Scorpan)9 - in timp ce G Bogdan-Duica10 pastreaza neschimbat textul din "Convorbiri" (acelasi intervine, insa, in alte locuri, cum ar fi la v 135, unde interpreteaza: si abia pleca batranul , ca pentru adverbul de mod abia-abia, ca sa arate ca Mircea merge greu) Studiind cu atentie editiile (din punctul de vedere al lui) avem temeiuri sa credem ca se ajunsese la o mare confuzie spre mijlocul secolului al XX-lea tocmai in privinta 5 idem, Ed a Xi-a, 1913, p 209 6 M Eminescu: Opere, vol i, Editie critica de Perpessicius, Fundatia Regala pentru literatura si arta, Bucuresti, 1939, p 242 7 Mihai Eminescu: Poesii Editie ingrijita de Constantin Botez, Editura Cultura Nationala, Bucuresti, p 133 8 Mihai Eminescu: Poezii Editie alcatuita de G ibraileanu, Editura "Nationala" S Ciornei, Bucuresti, f a , p 155 9 M Eminescu: Poezii Editie ingrijita de Gr Scorpan Ed "Cartea Moldovei" Ath Gheorghiu, iasi, 1943, p 132 10 M Eminescu: Poezii Publicate si adnotate de G Bogdan-Duica, Ed Cultura Nationala, Bucuresti, 1924, p 143 (Exemplul urmator, ad locum Ca G B -D , si ioan Scurtu, 1908 194 Studii Eminescologice spatiului de sprijin Practic, fiecare editor "apostrofeaza" cum simte textul, cum si-l recita interior Astfel, reforma ortografica din 1953 vine oarecum ca o rasuflare usurata in chestiune Sa nu uitam, insa, ca aceasta reforma (al carui articol al doilea11 inlocuieste apostroful cu cratima) se face pentru scrierea comuna; unul dintre scopurile ei imediate a fost dez-analfabetizarea Scrierea poeziei, cu notatiile ei de retorica, a trebuit sa fie coborata pana la cea mai de jos treapta a comunicarii in virtutea unui asa-zis principiu al unitatii (de fapt, al uniformitatii - care nu e departe de "uniforma") Nu este de inteles, teoretic vorbind, de ce era nevoie sa fie netezit scrisul lui Eminescu - pentru ca nea "cutare" sa stie sa faca cerere de intrare in colectiva? A fost, ca sa rezonam in cheia unui comentator actual al eminescianismului, o sacrificare a poetului - si nu numai a lui: a intregii poezii romanesti Pauzele in scris, aceste blancuri din jurul apostrofurilor, dau relief textului, sunt ca diezii si bemolii poeziei, arata intonatia Desfiintarea lor duce la un text sters, la un basorelief lustruit si, inca, sa zicem ca Eminescu "rezista"; ce ne facem, insa, cu Alecsandri, care a scris pentru aceste pauze, care le-a calculat cu atata "apparatus" ca un adevarat poet retor? Adusa la cratima lui 1953, poezia sa devine cu totul stearsa; nu e de mirare ca interesul pentru el a disparut sau s-a diminuat atat de mult in privinta lui Eminescu, este, poate, momentul sa amintim ca aceasta campanie pentru apostrof, a noastra, a gasit un oarecare ecou intr-adevar, dl prof Gh Bulgar, dupa ce ne face onoarea de a ne cita in prefata la editia d-sale11 12 din 11 Academia R P R institutul de Lingvistica din Bucuresti: indreptar ortografic, ortoepic si de punctuatie Ed Academiei,  1959  Norma nr a, la p 5: "Se inlocuieste apostroful cu linioara, pentru a marca rostirea impreuna a doua sau mai multe cuvinte (s-a dus, m-a vazut, v-a scris, dusu-s-a, intr-o zi, nu-s etc ) " (cu explicatii sumare lap 3-135) 12 Mihai Eminescu: Poezii ii Editie ingrijita, prefata si argument de Gh Bulgar Editura Vestala, 1999, p 9 ("Argument") serban Cioculescu revendica apostroful pentru poezia lui Eminescu, in Scrisorile sale catre Perpessicius, (publicate mai intai in Caietele Eminescu, apoi in volumul sau Prozodie 195 postumele eminesciene, aminteste ca si regretatul serban Cioculescu cerea apostroful in poezia eminesciana Mai mult: dl prof Gh Bulgar restituie apostroful pentru postumele eminesciene, fiind prima data dupa reforma din 1953 cand textul poetului capata relief Noi insine am editat Luceafarul de M Eminescu13 intr-o formula sinoptica, aratand la subsolul textului pe care-l stabilim optiunea fiecarui editor pentru apostrof (si punctuatie) Editia intreaga a antumelor eminesciene, definitivata de bun timp, asteapta tiparul Ni se par importante, insa, discutiile de principiu privind editarea lui Eminescu in ceea ce ne priveste, dupa multe incercari, am ajuns la concluzia ferma ca nu poate fi evitata chestiunea celor trei apostrofuri A elimina apostroful strans, redandu-l cratimei, ar insemna exact a dezechilibra sistemul, adica a nu mai avea ratiune de a-l pastra nici pe cel larg Cele patru situatii ale scrisului eminescian sunt acestea: apostrof larg, apostrof strans, apostrof mediu, cratima in editiile actuale, toate patru se regasesc doar sub o singura forma, aceea a cratimei lui 1953 Pentru a nu deranja, ca sa zicem asa, reforma ortografica, noi propunem o discutare speciala, separata, a scrierii poeziei Observam ca in ultimul timp poezia si-a creat, deja, "alfabetul" ei, asezarea ei in vers, accentele ei etc : acest experimentalism contemporan este, intrucatva, ecoul tendintei din epoca lui Eminescu de a separa scrisul poeziei de celelalte scrisuri in rest, acum sau mai tarziu - dar cat de tarziu? - dar cu pretul catui dispret din partea nepotilor nostri? -restituendum necesse est Eminesciana, 1985) Desi l-am apucat pe serban Cioculescu director la Biblioteca Academiei Romane, n-am stiut de aceste preocupari ale sale pentru restituirea apostrofului lui Eminescu Personal am inteles necesitatea apostrofului in poezia lui Eminescu dupa ani intregi de citiri comparate (confruntari) ale editiilor sale si ale "Convorbirilor literare" 13 M Eminescu: Luceafarul Editie critica de N Georgescu, Ed Floare albastra, 1999 196 Studii Eminescologice Apostrophe Forms in Eminescu’s Poems Summary Concluding an enduring research of Eminescu’s poetic text, the author of the article thinks that are to be distin-guished three forms of apostrophe: crammed, medium and long For sure, the use of these is linked to the expressive reading of the lines in which they appear - that is to explain the hardly noticeable differences, as those between the forms of Scrisoarea iii from Convorbiri literare and Timpul The author pleads for preserving the apostrophe as in the original text in all editions that claim themselves critical and scientific However, finally, the article is an invitation to debate and discussion among critics and publishers Trecut-au anii - perspectiva prozodica - Teodora DiMA Sonetul Trecut-au anii de Mihai Eminescu este una din poeziile nepublicate de acesta in timpul vietii, dar aparuta in editia princeps din 1883 Poezia este semnificativa atat prin sentimentele pe care le transmite, cat si prin perfectiunea expresiei, prin imbinarea perfecta intre ceea ce vrea sa spuna poetul si modul in care realizeaza acest lucru De altfel, sonetul este creatia poetica in versuri care presupune existenta unei armonii: cel care il creeaza - avand in vedere restrictiile formale - trebuie sa impuna lapidaritate expresiei, dar si o mare putere evocatoare in ceea ce priveste compozitia sonetului, a modului in care versurile urmeaza linia ideilor poetice, L Galdi, facand referire la sonetele din lirica universala, remarca asemanarea sonetului romanesc cu cel italian El stabileste existenta a doua mari categorii: sonetul clasic ("specific lui Petrarca, dar ilustrat si de noul clasicism haudelairean") si, contrapus acestuia, sonetul romantic, avandu-i printre autori pe Lenau si pe Ugo Foscolo 1 La randul sau, sonetul romantic se imparte in: sonetul romantic propriu-zis si sonetul romantic clasicizant in aceste doua subdiviziuni - considera L Galdi -putem incadra toate sonetele eminesciene Structura prozodica in sonetul Trecut-au anii este urmatoarea: 1 L Galdi, Stilul poetic al lui Mihai Eminescu, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1964, p 328 198 Studii Eminescologice i Trecut-au anii ca nouri lungi pe sesuri v-v -v v- - v-v ii si niciodata n-or sa vie iara, vvv-v -v -v -v iii Caci nu ma-ncanta azi cum ma miscara v-vvv - vvv - v iV Povesti si doine, ghicitori, eresuri, v- v-v   vv -   v - v V Ce fruntea-mi de copil o-inseninara, v - v vv - vvv - v Vi Abia-ntelese, pline de-ntelesuri - v - v - v   - v v v - v Vii Cu-a tale umbre azi in van ma-mpresuri, v - v -v - v - v - v Viii O, ceas al tainei, asfintit de sara -   -v -v   vv- v - v iX Sa smulg un sunet din trecutul vietii, v - v - v vv - v -v X Sa fac, o, suflet, ca din nou sa tremuri v -   -   - v   vv - v - v Xi Cu mana mea in van pe lira lunec; v - v - v - v - v -v Xii Pierdut e totu-n zarea tineretii v - v - v - v vv - v Xiii si muta-i gura dulce-a altor vremuri, v - v - v - v -v - v XiV iar timpul creste-n urma mea ma-ntunec! v - v - v - v -   v - v G Calinescu afirma despre acest sonet ca "evoca o vreme fabuloasa, pierduta dincolo de pragul timpului nostru miscator, in care copilaria isi pastreaza modul ei alb, prin nealterarea cu nici o iluzie de maturitate"2 Analizata in "Opera lui M Eminescu" in capitolul "Tehnica interioara", 2 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Editura Hyperion, Chisinau, 1993, p 295 Prozodie 199 "Durata sterila si dezindividualizarea", poezia contine, in nuce, cateva teme si motive esentiale ale creatiei eminesciene: trecerea ireparabila a timpului, copilaria spatiu sacru al unei existente intrata deja in eternitate, "moartea" lirei, distrugerea eului individual poetic si, nu in ultimul rand, alunecarea lenta, o data cu trecerea anilor, spre neant Motivele tipice eminesciene sunt: "asfintitul de sara", vazut, ca si in Luceafarul, ca un "ceas al tainei", lira-simbol a resorturilor interioare creative, "zarea tineretii", "gura dulce" a vremu -rilor trecute Tonul general al poeziei este dat chiar din titlu: "tre-cut-au anii " - defineste acea stare de melancolie specific eminesciana la gandul trecerii timpului; prozodic, observam accentuarea celei de a doua silabe a primului cuvant, ceea ce determina o scadere in intensitate a timbrului silabei urmatoare, care contine si diftongul "-au" Prelungirea acesteia in pronuntie impune ideea de trecere ireversibila a timpului, insotita de parerea de rau in primul vers, accentuarea lui "-a" din cuvantul "anii" ii confera acestuia expresivitate si poate impune o cezura dupa acest termen; restul versului va trebui recitat mai rapid decat partea de inceput tocmai pentru a sugera trecerea in goana a anilor, asemenea "norilor lungi pe sesuri" Comparatia cu norii care isi prelungesc umbrele pe pamant este, credem noi, una dintre cele mai sugestive, impunand ideea ca, disparand, anii nu mai lasa, in fiinta umana, nici o urma materiala ideea aceasta, a dispersiei in spatiu si timp, este mai clar exprimata in cel de-al doilea vers: anii "niciodata n-or sa vie iara", vers in care accentele pe silabele 4, 6, 8 si 10 sunt in concordanta cu importanta pe care o atribuie poetul termenilor respectivi; plasarea initiala a adverbului "niciodata" atribuie acestui cuvant un rol mai mare in definirea continutului poetic De asemenea, aparitia termenului "azi" in versul al treilea, ca termen central, este semnificativa El apare, prozodic, ca silaba independent accentuata, subliniindu-se astfel importanta lui "azi", ca moment existential, care opune doua moduri diferite de perceptie; unul al prezentului, marcat de primul verb: "nu ma-ncan- 200 Studii Eminescologice ta", verb la prezent, insotit de negatie, si de un altul - al trecutului, sugerat de verbul "ma miscara" Versul urmator contine o enumeratie: termenii ei sunt despartiti prin virgula, ceea ce impune aparitia cezurii ideea poetica este continuata in strofa urmatoare Primele doua versuri contin o explicatie a impactului pe care l-au avut "povestile si doinele, ghicitorile, eresurile" asupra copilului de altadata "Fruntea" este aici un simbol al sufletului Observam ca termeni si expresii dintre cele mai obisnuite, cum sunt "a misca" (sufletul, n n ), "a insenina fruntea" capata in contextul poeziei eminesciene rezonanta neobisnuita prin sensurile pe care le antreneaza Acelasi lucru putem afirma si despre: "abia-ntelese" si "pline de-ntelesuri" Povestile si doinele erau receptate in alt mod, care nu viza logica imediata a continutului, ci una interioara, de profunzime Ele erau percepute cu sufletul, si nu mental Acest sens este sugerat de opozitia care se stabileste intre termeni prin intermediul virgulei si, implicit, a cezurii, care desparte versul in doua parti aproape egale (5 si 6 silabe) Linia de pauza de la sfarsitul celui de-al doilea vers stabileste o dubla relatie intre sensurile lui si cel de-al treilea vers: pe de o parte le unifica, dar in acelasi timp le desparte Asadar, daca nu ar fi existat acel timp trecut cufundat in fabulos si anistoric, nu ar fi posibila caderea in timpul prezent, echivalent cu un "azi" trist si demitizat Cele doua momente sunt dependente unul de altul, dar opuse prin starile interioare pe care le antreneaza Prozodic, aceasta legatura prin opozitie este marcata si de rima: "intelesuri" "impresuri" Vocala "u", inchisa, care apare intr-o silaba neaccentuata urmand uneia accentuate, impune o tonalitate joasa, aproape ca o soapta; acelasi timbru apare si in cuvantul "umbre" Tonalitatea joasa este, din nou, un semn al melancoliei si tristetii; exprima o durere surda, prelungita, o agonie sufleteasca Trairea intensa este vizibila in exclamatia: "O, ceas al tainei, asfintit de sara" Prozodic, ea este marcata de prezenta celulei independent accentuata, urmata de cezura: "O " Cele doua cezuri din acest vers impun ideea de ruptura interioara sufleteasca, data de forta trairii Prozodie 201 Strofele a treia si a patra functioneaza ca o concluzie la ideea poetica din primele doua: iesit din timpul ideal mitic, eul liric isi traieste disolutia cu durere, sugerata de exclamatia din al doilea vers, intrerupta, din nou, de cezura Aceeasi semnificatie, de moarte a resurselor interioare, o au si versurile iX si Xi, in care accentele cad pe cuvintele "smulg" si "van", datorita sensurilor multiple cumulate in ele: disperare si durere, plus constiinta Ultima strofa impune o ruptura categorica si definitiva intre timpul trecut si timpul prezent Accentuarea cuvantului "totul" din primul vers este semnificativa, din punctul lui de vedere, cu tot ce exista sau a existat vreodata Realitatea prezenta este comparabila cu agonia; fara acea "incantare" evocata in versurile anterioare, clipele devin egale ca intensitate si fara valoare Prozodic, aceasta idee se materializeaza prin prezenta ritmului iambic a dipodiilor trohaice din versurile Xiii si XiV: "si muta-i gura dulce-a altor vremuri, v - v -v -v -v -v iar timpul creste-n urma mea " v - v -v -v- Simbolismul vocalic nu trebuie ignorat: predomina vocala inchisa "-u", pentru a accentua impresia de inchidere intr-un timp ostil Cezura, marcata grafic prin cele trei puncte, desparte versul in doua parti egale Asa cum remarca A Voica, "intre exclamatia "ma-ntunec" si afirmatia de la inceput: "Trecut-au anii " se inchide un intreg cerc existential, iar cezura mobila atrage atentia asupra lui"3 Cele trei puncte, precum si prezenta lui "-a" si "-ea" din "urma mea" marcheaza alunecarea lenta si definitiva in moarte Ritmul sunetului este iambic Aparitia sub ictus, in majoritatea versurilor, a silabei 10 a endecasilabului, deci a penultimei sustine armonia interioara pe care numai un poet de talia lui Eminescu ar fi fost capabil sa o realizeze Asa cum 3 A Voica, Versificatie eminesciana, Editura Junimea, iasi, 1993, p 57 202 Studii Eminescologice afirma G ibraileanu, Eminescu a posedat "puterea adanca de simtire, sentimentul unui misterios acord intre cuvinte si al unei misterioase corespondente intre sunete Existau cuvinte si sonoritati unice, care sa redea ceea ce a voit el - si Eminescu le-a gasit" 4 "Sont passees les annees " - perspective prosodique - - resume - Le sonnet de Mihai Eminescu "Sont passees les annees " n’a pas ete publie pendant la vie du poete, mais dans l’edition princeps de 1883 Cet article represente une tentative de demontrer, a l'aide de la structure prosodique, que le sonnet est l’expression typique de la melancolie eminescienne, de la tristesse produite par le temps qui passe sans revenir L’auteur souligne que la poesie presente quelques themes et motifs specifiques a l’reuvre eminescienne: le temps ephemere, l’enfance - l’espace sacre d’une existence eternelle, "la mort" de l’inspiration et de l’individualite poetiques La tonalite generale du sonnet est l’une des plus expressives: predominent certains diphtongues et voyelles ouvertes dans les premieres deux strophes ("a", "a", "au" et "ea") et closes (fermees) dans les deux dernieres strophes ("u" et "o") C’est l’explication que le poete ressuscite la memoire d’une enfance heureuse et la tonalite est sereine et, quand il exprime sa tristesse et inquietude, la tonalite donnee par les voyelles est une de tres graves 4 G ibraileanu, Studii literare 1, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p 413 Cand insusi glasul - perspectiva prozodica - Ramona GAMAN in poezia cu forma fixa, mai mult decat in alte creatii (lirice), racordarea discursului liric la constituentii sai intrinseci, respectiv la ritm si rima, reprezinta o realitate care nu poate fi ignorata in compunerea tonalitatii de ansamblu Este cunoscuta preocuparea lui Eminescu pentru sonet, dar nu de fiecare data recunoscuta; de exemplu, Perpessicius minimalizeaza valoarea sonetului, vazand in acesta doar un pretext sau un prilej pentru implinirea setei de perfectiune a poetului: " sonetul a fost la Eminescu una din preocuparile junetii, si daca a ajuns la cateva din cele mai slefuite realizari a fost numai pentru ca, mai mult ca in alte specii, aici a putut sa-si exercite nesatul sau de perfectie " 1 Lucrarea de fata isi propune sa complineasca aceasta perspectiva reductionista, aratand ca in sonetul Cand insusi glasul "nobletea ritmului, melancolia inspiratiei si muzica extraordinara a cuvintelor se unesc pentru a face din acest poem un fel de model al genului"1 2 dupa cum remarca Alain Guillermou Publicat in revista "Convorbiri literare", Xiii, nr 7 din 1 octombrie 1879, sonetul Cand insusi glasul este considerat a fi ultimul din tripticul din care mai fac parte Afara-i toamna si Sunt ani la mijloc percepute ca o "unitate 1 M Eminescu, Opere , ii, Poezii tiparite in timpul vietii, Editie critica ingrijita de Perpessicius, Bucuresti, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, 1943, p l 13 2 Alain Guillermou, Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1977, pp 273- 274 204 Studii Eminescologice psihologica"3 cu numeroase radacini in biografia mai noua sau mai veche a poetului Alain Guillermou vorbeste de "un poem de inspiratie "veroniana""4 iar Petru Cretia atrage atentia ca "Toate acestea, [ ], sunt scoase din viata, sunt pentru Veronica Spun asta - afirma eminescologul citat -pentru toti cei care vor sa inteleaga ce este poezia, sa masoare departarea dintre Veronica de candva, dintr-o viata, si fiinta imateriala si fara nume care traieste din cuvinte, din cadente si din ecouri de cuvinte, in acestea si in alte multe versuri fara moarte "5 Relatia indisolubila intre ceea ce exprima poetul si modul in care o face speram sa devina o evidenta in urma analizei pe care o intreprindem pe coordonatele stilistica si prozodica, ale caror date sunt prezentate in randurile urmatoare: i Cand insusi glasul gandurilor tace, U-U -U -UUU -U 11 a ii Ma-ngana cantul unei dulci evlavii - U-U -U UU- U-U 11 b iii Atunci te chem; chemarea-mi asculta-vei ? U- U-   U-U UU-U 11 b iV Din neguri reci plutind te vei desface? U-U U- UUU-U 11 a V Puterea noptii bland insenina-vei U-U -U - UUU-U 11b Vi Cu ochii mari si purtatori de pace? U-U- UUU- U-U 11 a Vii Rasai din umbra vremilor incoace, U- U-U -UU U-U 11 a Viii Ca sa te vad venind - ca-n vis, asa vii! UUU- U-   U-   U-U 11 b iX Cobori incet aproape, mai aproape, U- U-   U-U   UU-U 11 e 3 Perpessicius, op cit , p 143 4 Alain Guillermou, op cit , p 276 5 M Eminescu, Constelatia Luceafarului Sonetele - Scrisorile, Editate si comentate de Petru Cretia, Humanitas, Bucuresti, 1994, p 174 Prozodie 205 X Te pleaca iar zambind peste-a mea fata, U-U U- UU- -U 11 d Xi A ta iubire c-un suspin arat-o, U- U-U UU- UU- 11 e Xii Cu geana ta m-atinge pe pleoape, U-U- U-U UU-U 11 e Xiii Sa simt fiorii strangerii in brate - U- U-U -UU U-U ’ 11 d XiV Pe veci pierduto, vecinic adorato! U- U-U   -U UU-U 11 e Tema lirica a poetului chemandu-si iubita, tratata cu un anumit dramatism (dovada fiind sirul intrebarilor si exclamarilor) este prilej pentru "jocul" eminescian al alternantei intre vis si viata, viata realizand, intr-un mod neasteptat si crud totodata, experienta sugerata de vis Tacerea deplina confirmata in primul vers este conditia necesara si suficienta pentru ca pe retina constiintei sa fie proiectata amintirea iubitei Este interesant de urmarit cat de complexa este relatia (structurata pe principiul cauza-efect) gand-cant; ea se intregeste numai prin suma semnificatiilor relevata pe mai multe planuri: semantic, fonetic, prozodic Semantic, se sugereaza ca amintirea iubitei unice nu poate fi proiectata decat in acest cadru al tacerii gandului, al eliberarii constiintei; absenta gandului implica prezenta cantului Selectarea verbului "a ingana", care face ca aparitia cantului (amintirii) sa fie perceputa ca ecoul gandului este completata prin eufonia pe care o presupune imbinarea de sunete: cant-gand Nici la nivel prozodic nu ramane nemarcata aceasta pereche, aceasta oglinda, pentru ca structura emistihului A se regaseste fara nici o modificare in prima parte a versului urmator, intr-o simetrie perfecta: i Cand insusi glasul gandurilor tace, U-U -U -UUU -U ii Ma-ngana cantul unei dulci evlavii - U-U -U UU- U-U Se poate vorbi de doua voci ale constiintei poetice, simbolic infatisata ca un lanus; fata intoarsa spre exterior 206 Studii Eminescologice devine pasiva pentru a lasa fetei intoarse spre interior sa se manifeste interesant de urmarit este faptul ca distanta dintre momentul trairii si momentul amintirii comporta la Eminescu nu detasare, nu diminuare a sentimentului, ci elevarea lui in sprijinul acestei afirmatii vine cuvantul de rima din al doilea vers - "evlavii" - care poarta intreaga incarcatura emotionala a stilului, sacralizand iubirea Pe veci pierduta se afla aici iubita, nu insa si iubirea care a ramas ca o muzica sfanta Se poate vorbi, in termenii fenomenologiei, de reductie eidetica fenomenul individual este supus abstractizarii, iubirea ( ei-dos) devine aici principiu Amfibrahul (U- U), neutru din punct de vedere prozodic, reliefeaza prin structura cuvantului "evlavii" neindividualizarea fizionomica si psihica a femeii, referentul termenului religios folosit in text Prezenta a doua niveluri ale constiintei in primele doua versuri, unul care pregateste retrospectia si altul care o infap -tuieste, este intarita si la nivel fonetic unde constatam o minima deschidere de la primul la al doilea vers Daca in primul endecasilab alaturarea vocalelor inchise "u" si "i" contureaza momentul unui prezent apasator, in al doilea vers apare vocala "a" care, mai deschisa fiind, prin actualizarea planului amintirii atenueaza greutatea trairii Nu este de neglijat nici simbolismul consonantic; oclu-sivele nazale "n" si "m" intretin muzica monotona a unei iubiri din care n-a mai ramas decat reprezentarea mentala De altfel, Garabet ibraileanu remarca faptul ca "n" si "m" sunt consoanele cele mai muzicale ale limbii (singurele care suna metalic) in combinatie cu alte consoane 6 Rezultatul intoarcerii virtuale in trecut este dorinta poetului de a converti absenta in prezenta Semnul acesteia din urma ar fi dialogul care insa esueaza intrebarile poetului, trei la numar, raman in plan textual fara raspuns insa insertia 6 G ibraileanu, Eminescu: Note asupra versului, in Opere, vol 3, Editie critica de Rodica Rotaru si Al Piru, Prefata de Al Piru, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, p 321 Prozodie 207 lor nu este lipsita de consecinte, rolul fiind acela de a insufleti, de a dinamiza Aceasta dinamizare, care se vrea o solutie pentru indepartarea singuratatii, este relevata si prin alaturarea perechii "te chem - chemare" Verbul si substantivul dezvoltat din aceeasi radacina presupun schimbarea perspectivei dinamic - static, determinanta in procesul semnificarii Dumitru irimia remarca faptul ca "infinitivul lung este un prezent permanent (s n ), circumstanta determinanta in procesul de sensibilizare a imaginii prin suprapunerea celor doua timpuri ale constituirii semnificatiei (al creatiei si al re-creatiei prin lectura) "7 Astfel, eventualele limite temporale presupuse de sfera semantica a termenilor sunt dizolvate De asemenea, forma de dativ "chemarea-mi" reflecta in planul expresiei constituirea eului liric intr-un nucleu de iradiere semantica in jurul caruia se rotesc componente ale lumii externe si, in primul rand, fiinta iubita (Nu se poate trece cu vederea nici faptul ca poetul dezvolta in limbaj poetic particularitati ale limbii; elementele transforma in realitate expresiv-poetica valente ascunse in existenta si esenta sonora a lui "i" ultrascurt); se creeaza premisele unui dialog virtual sustinut de corespondenta pronumelui de persoana a doua din emistihul A cu adjectivul pronominal de persoana intai din emistihul B - "mi" Nu lipsit de importanta este faptul ca cezura impune partajarea inegala (firesc!) a endecasilabului, primul emistih numarand doar patru silabe Raportul de patru silabe la sapte in emistihul B reliefeaza dominarea iubitei (persoana a doua a verbului confirma) atotprezenta in sfera eului poetic Distanta dintre prezentul trist si trecutul ravnit este marcata si prin imensitatea dublu determinata din sintagmele "neguri reci" si "puterea noptii", simboluri ale trecutului interesant de remarcat este faptul ca, la nivel prozodic, acest trecut plat este revigorat prin posibilitatea ca din orizontul sau sa se desfaca, plutind, iubita insemnele lingvistice referitoare 7 Dumitru irimia, Limbajul poetic eminescian, Editura Junimea, iasi, 1979, p 53 208 Studii Eminescologice la ea sunt concentrate la finalul versului purtand si de aceasta data incarcatura emotionala Prozodic, apare mesomacrul (UUU-U) care nu reprezinta prin el insusi o celula ritmica expresiva, insa sintagmele "te vei desface" (UUU-U) si "insenina-vei" (UUU-U) sunt marcate expresiv tocmai prin frecventa foarte redusa in acest poem Lungimea celulei ritmice si faptul ca structureaza in ambele cazuri cuvinte ce intregesc sfera care are ca referent iubita, sugereaza caracterul oniric al reprezentarii retrospective a trecutului convertit in amintire Nu intamplator ni se pare faptul ca silaba independenta accentuata pe care o structureaza adverbul "bland" situat in miezul versului reliefeaza contrapunctic atmosfera glaciara a "puterii noptii" pe de o parte si face trecerea catre momentul marcat textual prin verbul "insenina-vei" Tot in pozitie centrala se afla in versul anterior gerunziul "plutind" care include, semiotic vorbind, sememe ale adverbului prezent in urmatorul vers ce converg catre conturarea unei atmosfere ireale, paralele in ceea ce priveste cele doua inversiuni "asculta-vei" -"insenina-vei", ambele pe final de vers, autorul studiului Etape in afirmarea sonetului romanesc remarca faptul ca acestea nu sunt cerute numai din considerente prozodice, ci au un rol aparte si in topica versului in care un singur element (un determinant) isi pastreaza ordinea gramaticala fireasca Acestea poarta intreaga incarcatura emotionala a versurilor, iar verbul "a insenina" pune in lumina un motiv specific operei eminesciene: motivul razei 8 in versurile urmatoare, valoarea celulelor ritmice completeaza, individual si pe ansamblu, semnificatiile relevate in plan ideatic: Vii Rasai din umbra vremilor incoace, U- U-U -UU U-U 8 Adrian Voica, Etape in dezvoltarea sonetului romanesc, Editura Universitatii "Al i Cuza", iasi, 1996, p 34-35 Prozodie 209 Viii Ca sa te vad venind - ca-n vis, asa vii! UUU- U-   U-   U-U Se trece la o alta tonalitate, mai dura, mai putin melancolica decat in versurile anterioare Depasind pragul discret al chemarii prin indicativ - "te chem", "te vei desface", "insenina-vei" - invocarea prin imperativ in atmosfera calma, de liniste este estompata prin situarea verbului in ambiguitatea oscilatiei intre indicativ si imperativ: "Rasai din umbra vremilor incoace" Semantica verbului intra in opozitie cu "umbra" care se situeaza simetric cu adverbul "incoace", de o parte si de alta a substantivului "vremilor"; astfel se contureaza un ax al carui centru de greutate este termenul "vremi" ideea este accentuata prin faptul ca substantivul "vremilor" structureaza un dactil (-UU) care concentreaza o mai mare energie informationala decat a celulelor din jur, respectiv amfibrahul pe care il structureaza deopotriva cei doi termeni simetrici (U-U -UU U-U ) Aceasta apropiere a planului trecutului apare din ce in ce mai evidenta pana la numirea explicita din primul endecasilab al primului tertet Se poate sesiza aceasta ascensiune, dinspre adancul trecutului catre prezentul visului care se actualizeaza si in structura prozodica Caracterul ascendent al peonului iV ("ca sa te vad venind" UUU-) care deplaseaza perspectiva din trecutul amintirii in prezentul visului confirma acest lucru Un amestec de nerabdare si dorinta face ca lucrurile sa se precipite, iar acest aspect nu ramane nemarcat la nivel prozodic Cezura mobila care fragmenteaza versul de doua ori pune mai bine in evidenta celulele ritmice (diverse) care dau modulul versului Perturbarea ritmica intra in corespondenta cu nelinistea, tulburarea eului liric pentru care visul devine acum unica realitate acceptata Constientizarea acestui fenomen este reliefata prin schimbarea de ton pe care am sesizat-o anterior Primul vers al celui dintai tertet nu poate fi analizat decat in relatie cu un cunoscut vers din Luceafarul Ceea ce 210 Studii Eminescologice acolo era "Cobori in jos, luceafar bland" devine acum "Cobori incet aproape, mai aproape" in Luceafarul, confundarea imperativului in omonimia cu indicativul, pe langa sugerarea unei intense trairi interioare, asigura, sub aspect fonetic, o mai expresiva sonoritate, "dulce", in relatie intima cu fondul semantic Aceeasi sugestie a unei profunde pasiuni launtrice dezvolta omonimia imperativului cu indicativul in sonetul Cand insusi glasul Repetarea adverbului ("aproape, mai aproape") situeaza comparativul de superioritate intr-o perspectiva progresiva; imaginea devine sugestiv-dinamica, iar acest aspect este dublat la nivel prozodic: amfibrahul pe care il structureaza adverbul la gradul pozitiv ("aproape" U-U) izolat si, prin aceasta, accentuat de cezura mobila se transforma in peon iii, accentuand tehnic ideea progresiei in economia textului se remarca faptul ca, indata ce constiinta visului devine unica realitate, spatiul poeziei este acaparat de acesta deoarece in acest cadru se schiteaza un succint ceremonial al iubirii Constiinta visului in care se poate reface cuplul scindat este marcata de subconstientul creator la nivel prozodic iata, de exemplu, analiza dipodiilor iambice care apar in text, in numar de patru, permit o interpretare nuantata Daca am opera numai cu partajari superficiale, am constata ca o singura data dipodia iambica legata individualizeaza o realitate negativa in raport cu eul poetic - "din neguri reci" in rest, in celelalte trei cazuri, folosirea dipodiilor iambice vizeaza realitati pozitive: "cu ochii mari" (U-U-), "te pleaca iar" (U-U-), "cu geana ta" (U-U-) Caracterul legat al celor doua celule iambice suge -reaza caracterul sincopat, lipsit de armonie al relatiei dintre planul real si cel mental la nivelul caruia mai poate fi posibila intalnirea cu iubita in ultimul vers, in care se constata lipsa verbului, s-ar putea vorbi de o aparenta dizarmonie intre idee si prozodie insa tocmai aceasta are rolul de a sublinia neimplinirea, tulburarea poetului marcat de risipirea iluziei, de pierderea iremediabila exprimata categoric printr-o propozitie exclamativa: Prozodie 211 XiV Pe veci pierduto, vecinie adorato! Daca sintactic se poate vorbi de o oarecare simetrie, prozodic nu se confirma; insa tocmai aceasta discrepanta sustine ideea tulburarii eului poetic Conservarea africatei c din expresia fonetica a termenului vecinie mentine transparenta legatura cu expresia pe veci din emistihul A, realizand astfel o relativa simetrie Tot simetric din punct de vedere sintactic, dar antagonic din punct de vedere semantic sunt situati termenii "pierduto" vs "adorato", dand versului o muzicalitate aparte care accentueaza dramatismul poetului Aceasta aparenta de sincronizare intre sens si forma poate fi explicata prin atmosfera aluziva a unui trecut in care se cantoneaza poetul si prezentul amorf dominat de iluzoria dobandire a unitatii primordiale pierdute Poate n-ar fi gresit sa remarcam faptul ca in rima - de tipul abba baab in catrene si de tipul cde cde in tertete, un aspect care confera de altfel originalitate sonetului eminescian - numarul substantivelor este egal cu numarul verbelor, aspect care accentueaza ideea echilibrului dinamic-static Rima feminina preferata fara nici o exceptie de poet confera muzicalitate, cu atat mai mult cu cat vocala "a" este precumpanitoare, fiind singurul ictus admis in finalul endecasilabilor in loc de concluzie, am remarca faptul ca si in sonetul Cand insusi glasul Eminescu reuseste nu sa faca abstractie de continutul notional al unor termeni, forme sau constructii gramaticale, din succesiunea si inlantuirea carora ar lua nastere ideea poetica, cat sa contopeasca perfect fondul semantic in expresie, asa incat latura exterioara (sau numai conventional exterioara), sa ia asupra ei intreaga sarcina a constituirii semnificatiei poetice 212 Studii Eminescologice Cand insusi glasul Summary Eminescu's sonnet Cand insusi glasul illustrates the poet's preoccupation for the poetry with fixed form in such category of poetry, more than in other lyric creations, the connection of the lyric discourse to its inner elements such as rhythm end rhyme is a reality that cannot be ignored The lyric theme of the poet who calls for his lover gives birth to the "game" of the alternation of life and dream The lover's image is projected from the past into the present reality of dream as a sign of the poet's wish to convert the absence into presence All this process involves certain emotional feelings, which find themselves into the prosodic structure of the poem A certain rhythmic perturbation corres-ponds to the restlessness and anxiety proper to someone for whom the dream became the only accepted reality Eminescu is successful in this sonnet to combine perfectly the semantic content with the external aspect of expression Se bate miezul noptii - interpretare prozodica - Brandusa Dumitrita PLEsCA i Se bate miezul noptii in clopotul de-arama, v-v -v -v    v-vv v-v 7A+7B   a ii si somnul, vames vietii, nu vrea sa-mi ieie vama v-v   -v -v    -v v-v -v 7A+7B   a iii Pe cai batute-adesea vrea mintea sa ma poarte, v- v-v-v    - -v vv-v 7A+7B   b iV S-asaman intre-olalta viata si cu moarte; v-v -v-v    v-v vv-v 7A+7B   b V Ci cumpana gandirii-mi si azi nu se mai schimba, v-vv v-v    v- -vv -v 7A+7B   c Vi Caci intre amandoua sta neclintita limba vvvvv-v    - vv-v -v 7A+7B   c intr-un eseu intitulat "Nocturnul" in opera lui Eminescu, Constantin Ciopraga scrie la un moment dat: "Eminescu n-a fost, ca poet al noptii, o aparitie unica, insa a inscris in acest domeniu o atitudine irepetabila Se poate spune, fara exagerate, ca poetul Luceafarului a stors mai toata esenta temei in orice caz, posteminescienii, romanticii intarziati de la sfarsitul veacului, precum si ceilalti zelatori ai constelatiilor inculca versului de contemplatie nocturna o sonoritate 214 Studii Eminescologice falsa, desueta "1 in mod precumpanitor, noaptea este la Eminescu timpul reflectiilor filosofice, al cugetarilor genetice, al anticipatiei aneantizarii Noaptea instaureaza un timp imaginar, cu o realitate ce-i este proprie si care provoaca intruna ordinea mecanica si succesiva a fenomenelor intre bogatele teme si motive pe care le dezvolta nocturnul eminescian se regaseste, implicat direct, miezul noptii, bataia a douasprezece ceasuri Mihai Cimpoi numeste miezul noptii "punct mort al duratei"1 2 "Miezul noptii este timpul intrerupt de veghe, este timpul ce moare nascandu-se intr-un singur punct "3 Poemul Se bate miezul noptii ramane unul care incita foarte mult la interpretare intalnim aici imbratisat un timp ideal Nu este vorba de o dimensiune temporala concreta, ci de o cumpana simbolica a timpului Titlul Se bate miezul noptii, pe care il putem lua in considerare ca matrice a poemului, indica un timp punctual in miscare, care pare ca se rasfrange asupra lui insusi Moment specific desfasurarii reveriilor romantice, "miezul noptii este un punct zero, aflat intre moarte si viata, intre stingerea unei zile si nasterea alteia, un timp creat si in acelasi timp creator (valoare oferita de folosirea verbului la diateza reflexiva) Am spus aceasta deoarece "miezul noptii" ar putea corespunde cu punctul originar al creatiei, cand suprapunerii limbilor ceasornicului ii corespunde o alta: cea dintre un timp punctual al creatorului, secventa a timpului ciclic, care e succesiune de viata si de moarte, si timpul creatiei artistice La "miezul noptii" are loc autocrearea care pare ca nu-1 antreneaza in nici un fel pe poet De fapt, in intregul poem, adevaratul demiurg nu-si manifesta vocatia, el pare a fi un "manevrat", determinat de forte interioare, parca mult mai puternice decat el ("Vrea mintea sa ma poarte", "cumpana gandirii si azi nu se mai 1 Constantin Ciopraga, "Nocturnul" in opera lui Eminescu in Studii eminesciene, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1965, p 289 2 Mihai Cimpoi, Narcis si Hyperion, Editura Junimea, iasi, 1994, p 94 3 id , p 94 Prozodie 215 schimba") si exterioare ("somnul, vames vietii, nu vrea sa-mi ieie vama") Toate fortele puse in joc domina cu propria vointa pe care si-o impun aproape despotic De altfel, din punct de vedere prozodic, verbul "a vrea" impune o silaba independenta accentuata (-) si un troheu (-v) impreuna cu negatia "nu" ("nu vrea") Sa reluam totusi poezia de la inceputul ei pentru a o supune unei analize prozodice de substrat si sa vedem in ce masura putem descoperi unele elemente ce ne-ar fi de folos pentru o intelegere de profunzime a poemului in primul vers: "Se bate miezul noptii in clopotul de-arama" v-v -v -v v-vv v-v structura fonetica a unor cuvinte confera poemului inca de la inceput, rezonante metalice parca, deosebite Garabet ibraileanu spunea ca "n" si "m" sunt "consoanele cele mai muzicale ale limbii (singurele care suna me -talic), mai muzicale inca in combinatie cu alte consoane"4 Sintagma "clopotul de-arama" concentreaza intreaga muzicalitate a versului: consoana "c" urmata de sonanta "1"; vibranta "r", flancata de vocala cea mai deschisa "a", pune in valoare intreaga sonoritate a cuvantului doar in vecinatatea consoanei "m", pentru ca vocala "a" din final (arama) sa dea impresia de sunet spart care se disipeaza, se imprastie in eter intreaga constructie "clopotul de-arama" rezoneaza, vibreaza O alta sintagma interesanta din punct de vedere prozodic, dar si ideatic, este "miezul noptii", cu o structura ritmica alcatuita din doi trohei ce sugereaza identitatea cu sine a punctului zero al orologiului, suprapunerea perfecta a acelor de ceasornic (-v -v) Sa nu uitam insa, ca miez inseamna si centru, iar dintr-un punct central se despart jumatati egale ale unui intreg "Miezul noptii" (punctul zero) este cel care imparte noaptea in doua unitati egale (-v -v), constituindu-se 4 Garabet ibraileanu, Eminescu: Note asupra versului, in Opere, vol 3, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p 321 216 Studii Eminescologice astfel in punct si moment de trecere (de la noapte la zi, de la viata la moarte, de la increat la creat   creatie) Oare intamplator, Titu Maiorescu, in editia de poezii eminesciene pe care o ingrijeste in 1883, plaseaza poezia in cauza exact la mijlocul volumului? tinand cont de cele afirmate mai sus, si nelansandu-ne in alte interpretari, inclinam sa credem ca nu in cel de-al doilea vers intalnim expresia "vames vietii" si ea structurata din punct de vedere prozodic pe doua celule ritmice trohaice (-v -v) Vorbind despre miezul noptii ca despre un punct de trecere, nu putem ignora faptul ca locul prin care se face trecerea dintr-un loc in altul este chiar vama Somnul, care luat ca unitate singulara are tot o structura prozodica trohaica (-v), este cel care in mod obisnuit face   intermediaza trecerea din starea de veghe in cea de simulacru al mortii Asa am putea explica identitatea structurii prozodice din cele doua sintagme mai sus citate Aruncand o privire de ansamblu asupra intregii poezii observam ca aproape toate cuvintele cheie, cu o mare incarcatura poetico-ideatica, au configuratia ritmica a unui troheu (-v) Vom "rescrie" poezia notand insa, numai cuvintele cu acest tip de structura ritmica: i miezul noptii -v -v ii ( si) somnul, vames vietii, vama; (v) - v   -v -v   -v iii mintea -v iV viata moarte; -v -v V schimba -v iV limba -v Prozodie 217 Lexemele evidentiate nu numai ca sunt cuvinte cheie ale poemului discutat aici, dar sunt cuvinte cheie ale intregii opere eminesciene Ele desemneaza notiuni grave dar toate cantaresc la fel si sunt la fel de importante Prezenta acestora pe intreaga suprafata a poemului il incarca cu sensuri si semnificatii, cateva descifrate, unele banuite iar altele ascunse Versul al treilea se impune atentiei printr-o constructie ritmica "batute-adesea vrea" (v-v-v -) La prima vedere exista tendinta de a alcatui o tripodie iambica legata (v-v-v-) Simpla dorinta de a crea celule ritmice "corecte" poate lasa pe plan secund incarcatura ideatica ce contribuie la dezvaluirea semnificatiei profunde a poemului Verbul "a vrea" (la indicativ prezent in text) exprima o decizie, o hotarare sigura, impusa cu toata fermitatea Accentul care cade pe acest verb il individualizeaza si il izoleaza de celelalte celule ritmice, formand astfel o silaba independenta accentuata si asta, cu atat mai mult cu cat vointa nu este a poetului (nu vine din interior), ci preseaza din afara, el doar trebuind sa se supuna acesteia in contextul dat, prin verbul "a vrea", versul concentreaza o tensiune tradata de "caile batute-adesea" dar care inca mai trebuie explorate (aproape) fara voia poetului S-a vorbit la Eminescu despre existenta unui timp "nocturn"   "lunar"5, iar cei care traiesc in, dar mai ales, acest timp "nocturn" sunt fiinte "lunatice" Acest timp cauta sa disloce realitatea rationala a lumii Faptul va fi resimtit de fapturile lunatice ca traire simultana a prezentei si disparitiei ("s-asaman intre-olalta viata si cu moarte") Ultimul vers dezvolta, din punct de vedere prozodic, o celula ritmica heptasilabica mai rar intalnita, si anume, un an-tehipermesomacru, dupa care urmeaza o silaba independenta accentuata, un peon iii si un troheu (vvvvv-v - vv-v -v) Este interesant de remarcat ca aceasta rara celula ritmica sta sub semnul unui echilibru interior, marcat de succesiunea a cinci silabe neaccentuate; dezechilibrul produs de 5 Vezi stefan Afloroaei, intamplare si destin institutul European, iasi, 1993 218 Studii Eminescologice urmatoarea silaba accentuata este unul aparent, deoarece vine imediat in contrabalans silaba independenta accentuata, impusa de verbul "a sta" si "cumpana" este astfel echilibrata Este insa echilibru real sau impietrire? Structura prozodica a poemului dezvolta doua silabe independente accentuate, sustinute de verbele "vrea" si "sta" (- -) Putem observa o anumita simetrie a pozitiilor acestora in interiorul poemului: prima silaba se afla la inceputul emistihului B al celui de-al treilea vers (care marcheaza, de altfel, si prima jumatate a poemului), iar cea de-a doua silaba se afla la inceputul emistihului B din cel de-al saselea si ultimul vers al poemului Privind astfel lucrurile, cele doua unitati (judecate sub dublul lor aspect: lexical si prozodic) se constituie in adevarate puncte de sustinere (ridicate pe verticala) ale creatiei eminesciene in cauza in fapt, ambele sunt verbe "puternice": "vrea" desemneaza vointa ce se impune, iar "sta", echilibrul sub semnul caruia se termina poemul Mai trebuie spus ca Eminescu a scris toate cele sase versuri ale poemului sub forma alexandrinului romanesc, varianta acatalectica Rimele sunt, toate, feminine si imperecheate "Miezul noptii" ar putea corespunde cu punctul originar al creatiei O lectura care urmeaza acest fir al interpretarii ne conduce, totusi, la ideea ca orice cititor nu este decat un temerar care incearca sa se sustraga limitelor timpului ciclic pentru a trai, macar provizoriu, in timpul linear al creatiei O astfel de experienta este generatoare de timp propriu creatiei Plasmuit intr-un timp pe care il fixeaza (ca origine) in materialitatea indestructibila a cuvantului, poemul traieste prin receptare, punctuala la randul ei (prin timp si puncte de vedere), dar in miscare Timpul linear asigura viabilitate creatiei pentru ca el nu se intoarce asupra lui insusi, nu e inchis Viata poemului este o renastere continua "Ambiguitatea" din ultimul vers ne-a sugerat ideea ca poemul se intoarce asupra lui insusi ca intr-o contemplare lucida (de aici si echilibrul), in care este cuprins si poetul Limba, materie de fixare a poeziei in universul pe care il alcatuieste, ar fi viata si moarte, generatoare a acelei pendu -lari care da nastere timpului linear Prozodie 219 Capacitatea de creatie reprezinta, de fapt, putinta de a crea un timp care sa fie numai al tau, un cosmos alcatuit dupa contururile interioritatii tale Drama vine din instrainarea creatiei, din faptul ca opera il paraseste pe scriitor si isi devine siesi suficienta Omul isi poate depasi conditia numai prin creatie Aceasta, deoarece creatia ignora si viata si moartea, fiind eterna, fixata prin "neclintita limba" si avand universul ei distinct cu legile lui proprii, si anume, cel al "clopotului de arama", care include un timp rezonator Summary The literary analysis of any poetic text doubled by a prosodic one, may provide new and outstanding data of interpretation The prosodic structure of a poem contains the hidden information that cannot be seen at a simple reading of it Sometimes, the prosodic substratum sustains the lexical stratum Eminescu’s Se bate miezul noptii is one of his most ambiguous poem The twelfth stroke of the clock in the midnight changes the cyclic time of biological life into the linear time of creation The ability of artistic creation represents the ability of creating a time that could be only yours Midnight time experience is not an ordinary one, it brings together life and death, the beginning and the end; it's an ambiguous reality, which may be experienced by the so-called lunatic people This poem of only six lines is a concentrated one through words as: life, death, night, sleep, mind words, which prosodically have the same rhythmical structure of a trochee (-v) This prosodic reality gives the poem an inner balance which is also sustained to the external level by the lexical stratum it’s also worthily to mention that this poem contains a rhythmic nucleus of seven syllables, rarely met in the Romanian poetry Ultima romanta eminesciana Adrian VOiCA Cu doi ani inainte de a se stinge, Eminescu trimite "Convorbirilor", tocmai de la Manastirea Neamtului - spatiu cu aura legendara si loc de ipotetica refacere a sanatatii sale, ales cu grija de prietenii fideli -, ultima sa romanta: poezia De ce nu-mi vii? Textul putea sa ramana printre postume - ca atatea alte creatii valoroase -, dar poetul a tinut cu tot dinadinsul s-o transmita publicului larg, sau, dimpotriva, numai unei singure persoane Care este adevarul cu privire la atitudinea lui Eminescu si care este asadar mesajul real al acestei poezii cu titlu interogativ? Nu cunoastem indeaproape detaliile problemei, dar sa presupunem ca nelipsita "lada cu manuscrise" l-a insotit si la Neamt in acest caz, rastimpurile de "deplina luciditate" despre care vorbea iacob Negruzzi in Scrisori de la EminescU au fost numeroase, iar puterea sa de creatie a ramas nealterata Este suficient sa comparam varianta publicata (in numarul din 1 februarie 1887 al revistei iesene) cu cele existente in manuscris (cinci la numar, dupa cum ne informeaza Perpessicius)1 2 pentru a admite acest lucru Mai mult: modificarile operate vadesc si de aceasta data discernamantul artistic dintotdeauna, cunoscut de toti exegetii si care atesta saltul valoric (urias uneori) de la ultima varianta la textul tiparit 1 Apud Perpessicius, in vol M Eminescu, Opere, iii, Poezii tiparite in timpul vietii, Fundatia Regelui Mihai i, Bucuresti, 1944, p 327 2 Loc Cit Manuscrisele sunt urmatoarele: A 2257, 101 cca 1871, B 2277, 96 (+91, col i + 95v ) - 96v , C1 2260, 259, C2 2261, 298-299 (col i) si D 2261, 292v -298 cca 1882-1883 Anexe: a) 2270, 73v si b) 2275 B, 70-71 Prozodie 221 Dar, daca in analiza noastra plecam de la aceasta premisa, suntem tentati sa credem ca "boala psihica" nu i-a anulat definitiv lui Eminescu potentele creatoare Oricum, constatarea de fata ar putea servi ca argument suplimentar celui care a scris o carte surprinzatoare despre ultimii ani de viata ai poetului 3 Totusi, sa ne imaginam si un alt scenariu Aflat in bolnita de la Manastirea Neamtului, Eminescu nu mai avea acces la manuscrisele din mult frecventata sa lada, astfel incat n-avea cum sa le mai compare si sa aleaga din ele ce era mai expresiv sau mai realizat artistic Admitand ipoteza, trebuie sa recunoastem ca Eminescu avea o memorie fantastica, din moment ce putea sa refaca din amintiri un text ale carui inceputuri dateaza din 1871 Dar in acest caz, afirmatiile anterioare contravin atator marturii ale contemporanilor, care vorbesc despre un Eminescu obosit si confuz, cu momente de apatie totala, din nefericire tot mai frecvente si totusi, De ce nu-mi vii? nu este doar o simpla romanta, ci o clamare tulburatoare a dreptului de a nu mai fi singur, intr-o lume peste care se asterne toamna - o toamna tarzie, prefigurand moartea Chemarea este adresata iubitei - cunoscuta atat de bine din Lacul si Dorinta -, fara de care armonia lumii nu este posibila Ei, asadar, ii este trimisa aceasta ultima scrisoare de dragoste, publicata de "Convorbiri" in iarna anului 1887: i "Vezi, randunelele se duc, ii Se scutur frunzele de nuc, iii Se-aseaza bruma peste vii - iV De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii? V O, vino iar in al meu brat, Vi Sa te privesc cu mult nesat, Vii Sa razim dulce capul meu Viii De sanul tau, de sanul tau! 3 Theodor Codreanu, Dubla sacrificare a lui Eminescu, Ed Serafimus, Brasov, 1999 222 Studii Eminescologice iX ti-aduci aminte cum pe-atunci X Cand ne primblam prin vai si lunci, Xi Te ridicam de subsuori Xii De-atatea ori, de-atatea ori? Xiii in lumea asta sunt femei XiV Cu ochi ce izvorasc scantei XV Dar, oricat ele sunt de sus, XVi Ca tine nu-s, ca tine nu-s! XVii Caci tu inseninezi mereu XViii Viata sufletului meu, XiX Mai mandra decat orice stea, XX iubita mea, iubita mea! XXi Tarzie toamna e acum, XXii Se scutur frunzele pe drum, XXiii si lanurile sunt pustii XXiV De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii?" Dintre antume, o singura poezie mai are un titlu care sa ceara imperios semnul de intrebare 4 Aceasta fusese tiparita in "Familia" (an XiX, nr 29 din 17 29 iulie 1883) - facand parte, deci, tot din ultima perioada de creatie - si constituie un raspuns la una din intrebarile care l-au preocupat pe Eminescu si in alte randuri Prin urmare: Ce e amorul? Prozaismul titlului este compensat de rezolvarea poetica prin definitia succinta dar expresiva data acestuia in primele versuri: "e un lung  Prilej pentru durere" Acceptand realitatea ca pe o fatalitate, in romanta De ce nu-mi vii? Eminescu solicita prezenta iubitei aflate departe, care ar putea aduce o unda de speranta in haosul sau existential, provocat (nu se stie) de Dumnezeu sau de oameni 4 Dumitru irimia (1994) si Gh Bulgar (1999) nu pun in sumar semnul de intrebare la sfarsitul poeziei De ce nu-mi vii?, desi pretind ca editiile lor (in alt sens exemplare) urmeaza indeaproape monumentala editie Perpessicius Prozodie 223 * * * in lirica eminesciana, elegia si romanta au ca element comun motivul pierderii Gandul la moarte, prefigurand pierderea totala, iremediabila, naste elegia "iar daca va fi ca sa murim" - afirma Eminescu in Mai am un singur dor urmatorul contur: "in linistea serii   Sa ma lasati sa mor   La marginea marii" Prin urmare, elegia este legata de moarte, pe cand in romanta pierderea se refera la tinerete si iubire in plus, in aceasta structura lirica, muzica exterioara, bine orchestrata, acompaniaza suita de ganduri inchinate pierderii in general, in aceasta sectiune a poeziei eminesciene, sentimentul erotic apare epurat de toate "accidentele biografice" in faza a doua, mai ales, "poezia erotica e pur subiectiva; e o poezie de regret, uneori amar, si in parte de analiza psihologica" - noteaza G ibraileanu 5 si totusi, chiar daca a cunoscut mai multe versiuni, in De ce nu-mi vii? numele iubitei transpare cu delicatetea si misterul filigranului E adevarat, in varianta publicata in "Convorbiri" urmele iubirii senzuale nu se mai simt Ele erau insa prezente inca din prima strofa a tiparului A 2257, 101, datand din "cca 1871" - dupa cronologia propusa de Perpessicius 6 Versurile respective: "in noapte-amar am asteptat Sa luminezi pe al meu pat Dar tu in ceruri ai ramas O, inger bland cu linul pas"7 l-au determinat pe Alain Guillermou sa vorbeasca despre "un fel de erotism religios"8 care se mentine in toate variantele acestei romante 5 Cf G ibraileanu, Eminescu - Note asupra versului, in vol Scriitori romani si straini, 1, E P L , Bucuresti, 1968, p 152 6 M Eminescu, op cit , p 327 7 Loc cit 8 Alain Guillermou, Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu, trad de Gh Bulgar si Gabriel Parvan, Editura Junimea, iasi, 1997, p 569 224 Studii Eminescologice De-a lungul timpului, atitudinea fata de eros a ramas neschimbata, dar nu si fata de femeie impotriva ei, Eminescu indreapta uneori acuze fundamentale, chiar daca aparent ele sunt rostite pe un ton de repros Dar niciodata acuzele nu-l vizeaza pe poet - dovada certa ca gandurile sale cele mai intime au avut totdeauna cea mai nobila si mai pura incarcatura sentimentala, ca efect al unei conceptii care face din iubire deplina realizare existentiala in tarzia romanta De ce nu-mi vii?, totul e indepartat si inaccesibil, ca si cum Eminescu ar face portretul spiritual al propriei batraneti ce sta (inevitabil) sub semnul iubirii absolute Dar chiar in tiparul initial se observa anticiparea acestei imagini Tonul de romanta este dat de intuirea acestei pierderi definitive, ramasa - acum - doar ca amintire tulburatoare O batranete tanara, totusi, careia Eminescu ii confera dreptul de a admira, cu melancolie, o imagine departata: " De ce, de ce nu mai apari Cu parul lung si ochii mari Sa te privesc cu-adanc estas O inger bland cu linul pas "9 in varianta B 2277, 96, datand din "cca 1882-1883"10 11, poetul recepteaza mai direct insemnele toamnei, prefigurand departarea si trecerea spre neant Fiinta sa biologica pastreaza nostalgia vremilor trecute in care nu tineretea, ci "intinerirea" conta, intotdeauna legata de prezenta iubitei: "De ce nu vii cat mai curand Ca sa ma vezi intinerind Au nu ni-i dat acelasi dor Amanduror, amanduror[?]"11 Dar in textul final, reluarea intrebarii "De ce nu-mi vii?", cu adaugarea pronumelui in dativ "mi" are o alta conotatie Eminescu incearca acum (fara succes) sa opreasca exprimarea destinului in termeni definitivi, luand ca martor marea sa iubire incercarea mentionata presupune depasirea amorului carnal si 9 M Eminescu, op cit , p 328 10 Loc cit 11 ibidem, p 329 Prozodie 225 situarea acestuia in zonele unei spiritualitati ce statueaza iubirea ca implinire ideala insa "dorul" poetului trebuie sa consoneze cu "dorul" iubitei, pentru ca armonia existentiala sa se produca Poate mai mult decat in Lacul si Dorinta, avand si o dimensiune tragica, aceasta romanta eminesciana face din iubire ultimul stalp de sprijin al unei existente efemere * * * Referitor la constructia poemului, consideratiile lui Alain Guillermou nu pot fi ocolite El constata ca doua strofe "aproape asemanatoare" le incadreaza pe celelalte, in numar de patru, "evocand amintiri de dragoste pe care poetul ar dori sa le retraiasca "12 Numai ca, in afara strofelor 1 si 6 care se incheie cu intrebarea-chemare "De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii?", versurile ocupand ultima pozitie in strofele ramase (2, 3, 4 si 5) sunt identic alcatuite din dipodii iambice legate (v-v- v-v-) Dimensiunea prozodica se dovedeste si de aceasta data esentiala Transcriind versurile respective, observam ca ele propun o redimensionare a sentimentului erotic, pastrandu-si insa (tocmai din aceasta cauza)! caracterul de ecou liturgic al unei sfinte iubiri: "De sanul tau, de sanul tau!" v-v- v-v- "De-atatea ori, de-atatea ori?" v-v-  v-v- "Ca tine nu-s, ca tine nu-s!" v-v- v-v- "lubita mea, iubita mea! " v-v- v-v- Ultimul vers al variantei publicate echivaleaza cu redundanta unei intrebari obsesive Daca Eminescu ar fi sfaramat unitatea acestui vers (ca si a celor mai sus citate) prin separarea celor doua segmente cu ajutorul semnului de intrebare - solutie adoptata in versiunea B 2277, 96 -, pauza ceruta de cezura ar 12 Alain Guillermou, op cit , p 567 226 Studii Eminescologice fi fost indiscutabil mai mare ("De ce nu-mi vii? De ce nu-mi vii?"), marind intr-adevar intensitatea rostirii, dar intrerupand caracterul de ecou liturgic al chemarii in acest caz, chemarea insasi nu mai este exclusiv erotica Poetul s-ar multumi cu simpla prezenta a iubitei, deoarece are nevoie de ea A ramas in urma timpul cand fericirea il facea sa exclame: "Pe genunchii mei sedea-vei,   Vom singuri-singurei,   iar in par infiorate   Or sa-ti cada flori de tei " Tot o dorinta marturiseste el si acum, dar aceasta ia forma unei tanguiri Caci fiinta iubita se indeparteaza precum o stea, spre un infinit inaccesibil Totul decade, totul se naruie in 1887, cu doi ani inaintea mortii - careia, de aceasta data, nu-i mai descopera nici un mister romantic -, Eminescu se simte obosit si singur, in asteptarea ultimei revelatii, de care se teme Prin aceasta poezie - al carei final este semnificativ -Eminescu-poetul se adresa pentru ultima oara Veronicai Dar oare ea va fi inteles ecoul de litanie al versurilor sale? "Tarzie toamna e acum, Se scutur frunzele pe drum, si lanurile sunt pustii De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii?" Exprimarea acestor ganduri facea inutile podoabele stilistice Doar muzica eterna a cuvintelor mai ramanea sa acompanieze un suflet trist si singur * * * in Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu, Alain Guillermou a surprins cu exactitate unele aspecte ce tin de structura acestei romante, precum si rolul lor in obtinerea muzicalitatii exterioare intr-adevar, prima si ultima strofa, numai asemanatoare prin idee poetica, dar identice prin ultimul lor vers, constituie un fel de rama prozodica in cadrul careia apar alte patru catrene Ele nuanteaza ideea poetica initiala (devenita tema principala), pastrand totodata particularitatile ritmice ale Prozodie 227 versului din urma in care emistihul B reia intocmai continutul emistihului A Prin aceasta modalitate (preluata si de Bacovia in poezia Rar)13, Eminescu supraliciteaza virtutile unui procedeu prozodic conform caruia repetitiile prezente in cadrul aceluiasi vers au valoare de rime interioare Referindu-se la functia eufonica a versului socotit laitmotiv "De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii?", Alain Guiller-mou sustine ca "Schema ritmica a acestui vers nu este izolata in opera lui Eminescu"14, probandu-si afirmatia cu un exemplu dintr-o varianta a poeziei Te duci Dar in versul ales: "Unde te-ai dus? Cand o sa vii?" - transcris intocmai la Eminescu in finalul poeziei Atat de frageda -, in afara de tehnica poetica valorificata in similitudinea accentuala a emistihurilor, constituite prin redundanta prozodica, schemele ritmice ale versurilor mentionate sunt diferite 15 Comune le sunt versurilor din romanta De ce nu-mi vii? masura (de 8 silabe) si ritmul (iambic) Totusi, fata de aceste elemente ce faciliteaza muzica exterioara G Calinescu adopta o pozitie critica, mentionand raspicat ca prioritara este ideea poetica El nu exclude o doza de vulgaritate, "nu in forma, dar in cuprins" in strofa "ce defineste femeia"16 "in lumea asta sunt femei Cu ochi ce izvorasc scantei Dar oricat ele sunt de sus, Ca tine nu-s, ca tine nu-s!" Parca surprins el insusi de verdictul dat, G Calinescu revine imediat asupra atitudinii critice, admitand ca, "tacand 13 Vezi Adrian Voica, Repere in interpretarea prozodica, Editura Universitatii "Al i Cuza", iasi, 1998, p 286-291 14 Alain Guillermou, op cit , p 567 15 "De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii?" v-   v- (iamb + apondeu   iamb + spondeu) "Unde te-ai dus? Cand o sa vii?" -vv-  -vv- (dipodie coriambica) 16 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, 2, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p 399 228 Studii Eminescologice melodia muzicala, va trebui sa observam ca cele din urma doua strofe au un fosnet al lor, care dovedeste ideea lirica "17 Eminescu era insa, definitivand acest text, sensibil la altceva Muzica versurilor, sinonima cu muzica sentimentelor sale era "cantecul sau de lebada" adresat Veronicai Oare cati dintre contemporani au inteles acest ultim si dramatic mesaj? La derniere romance de M Eminescu Resume Dans cette etude, l'auteur fait des references a la romance De ce nu-mi vii? (Pourquoi tu ne viens pas?) parue dans la revue Convorbiri literare, fevrier 1887 (c’est a dire deux ans avant de la mort de M Eminescu) Le sens de cette romance est le desir d’eloigner la soli-tude La musicalite exterieure (observee une fois par G Calinescu et Alain Guillermou) accompagnant les vers domines par l ’idee de la perte ressemble a une litanie, si nous considerons que l ’erotisme religieux est la marque de cette poesie Les considerations prosodiques viennent a leur tour confirmer le ton de litanie de cette creation ou le poete sol-licite la presence de sa bien-aimee qui pourrait apporter une onde d’esperance dans son chaos existentiel 17 Loc cit Opinii, Comentarii, Note Mihai Eminescu - Poezie si Geometrie ilie TORSAN intr-un text publicat in revista "Viata literara", nr 36 din anul 1927, poetul ion Barbu (matematicianul Dan Barbilian) a afirmat ca: "Exista undeva in domeniul inalt al geometriei, un loc luminos unde se intalneste cu poezia^ Poezia Peste varfuri a lui Eminescu ne ofera prilejul sa evidentiem o anumita legatura intre poezie si geometrie, ca o confirmare a celor afirmate de ion Barbu Pentru ca cititorul sa poata verifica consideratiile care urmeaza, reproducem aceasta poezie: Peste varfuri Peste varfuri trece luna Codru-si bate frunza lin, Dintre ramuri de arin Melancolic cornul suna Mai departe, mai departe, Mai incet, tot mai incet, Sufletu-mi nemangaiet indulcind cu dor de moarte De ce taci, cand fermecata inima-mi spre tine-ntorn? Mai suna-vei dulce corn, Pentru mine vreodata? Sa consideram segmentul AB si un punct C intre A si B, care imparte pe AB in doua segmente, AC si CB 232 Studii Eminescologice Se spune ca segmentul de dreapta AB este impartit interior de punctul C in medie si extrema ratie, daca segmentul cel mai mare AC este media proportionala intre lungimea intreaga a segmentului AB si celalalt segment CB, adica, AB AC=AC CB O astfel de impartire a segmentului AB este considerata ca cea mai armonioasa dintre toate impartirile care pot afecta segmentele, ea purtand denumirea de "sectiune de aur" si a preocupat pe artisti, literati si oameni de stiinta, din cele mai vechi timpuri Calcularea segmentului AC din relatia de mai sus conduce la valoarea, AC = AB • N(a), unde N(a) reprezinta celebrul "numar de aur" avand valoarea egala cu, G 5 -1)2 Noi vom folosi notatia N(a), fara a preciza valoarea numerica introducem urmatoarea definitie: Un triunghi ABC se numeste de aur, daca raportul dintre diferenta lungimilor a doua dintre laturile sale si lungimea celei de a treia laturi este egal cu "numarul de aur" sau cu un multiplu al acestuia, adica, (AB-AC) BC = k • N(a) Pentru fiecare vers al poeziei Peste varfuri vom considera perechea de numere (a;b), unde a reprezinta numarul vocalelor, iar b numarul consoanelor din versul respectiv Aceste perechi de numere le vom considera drept coordonatele unor puncte din plan Din cele patru versuri ale primei strofe, rezulta urmatoarele patru puncte: A(9;12), B(8;12), C(8;10) si D(8;12) si cum in plan punctele B si D coincid, avand aceleasi coordonate, rezulta ca cele patru versuri genereaza triunghiul ABC Se constata ca triunghiul ABC este un triunghi de aur intr-adevar, pentru lungimile laturilor sale obtinem valorile Opinii, Comentarii, Note 233 AB=1, BC=2 si AC = 45 si deci (AC-AB) BC=N(a), unde N(a) este "numarul de aur" Din cele patru versuri ale strofei a treia, se obtin punctele: M(9;12), N(8;12), O(9;10) si P(8;10), care formeaza in plan dreptunghiul MOPN, a carui diagonala PM genereaza triunghiurile, MOP si MPN, ambele fiind triunghiuri de aur intr-adevar, pentru lungimile laturilor acestor triunghiuri obtinem: ’ MO2 MP = V5 OP = 1 pentru triunghiul MOP, respectiv, mp = 45 mn=1 PN = 2 pentru triunghiul MPN si deci, (MP-OP) MO=(MP-MN) PN=N(a) Vom considera acum distributia vocalelor si a consoanelor din fiecare cuvant al fiecarui vers, obtinand deci pentru fiecare cuvant cate un punct din plan, avand drept coordonate numarul vocalelor, respectiv al consoanelor din cuvantul respectiv Astfel, din cuvintele primului vers, obtinem punctele: A(2;3), B(3;4), C(2;3) si D(2;2), dar cum A si C au aceleasi coordonate ele coincid si deci rezulta triunghiul ABD in care, BD = 75; AD=1 si AB = 42 si deci avem: (BD-AD) AB= 42 • N(a), adica acesta este un triunghi de aur Din cuvintele celui de-al doilea vers, in ipoteza ca acel cuvantul despartit prin cratima se numara drept un singur cuvant, obtinem: A(3;4), B(2;2), C(2;4) si D(1;2) care in plan formeaza paralelogramul ABCD, lungimile laturilor sale avand valorile: AC=DB=1; AB = CD = 45 si diagonala mica CB=2, de unde rezulta ca triunghiurile ABC si CBD sunt triunghiuri de aur 234 Studii Eminescologice Cuvintele celui de-al treilea vers genereaza punctele A(2;4), B(3;3), C(1;1) si D(2;2), dintre care C, D si B sunt coliniare rezultand triunghiul ABC pentru care: ac = 42-45 bc = г42 ab = 42 si deci avem (AC-AB) BC=N(a) deci el este un triunghi de aur Cuvintele celui de-al patrulea vers conduc la punctele: A(4;6), B(2;4) si C(2;2) care formeaza triunghiul de aur ABC investigatia poate fi continuata pentru toate versurile Dar "numarul de aur" poate fi pus in evidenta si daca se apeleaza si la alti indicatori statistici ai unui text Astfel, un indicator statistic important il reprezinta numarul literelor distincte dintr-un text, util mai ales pentru caracterizarea textelor scurte De exemplu, textul "au sosit aseara", avand in total 13 litere, contine numai opt litere distincte, acestea fiind: AMSOiTER Pentru fiecare vers al poeziei vom considera perechea de numere (x;y), unde x reprezinta numarul de litere distincte din vers, iar y numarul total de litere din versul respectiv, si vom analiza punctele din plan de coordonate x si y Astfel, din cele patru versuri ale primei strofe, obtinem conform celor de mai sus punctele: A(13;21), B(15;20), C(9;18) si D(11;20) care, grupate trei cate trei, formeaza in plan patru triunghiuri Dintre acestea, triunghiul BCD este un triunghi de aur, verificandu-se usor relatia (BC - CD) BD =42   N (a) unde N(a) este "numarul de aur" Pentru versurile din a doua strofa, obtinem punctele: A(8;20), B(8;19), C(10;19) si D(12;22), triunghiul ABC fiind un triunghi de aur Din versurile celei de a treia strofe obtinem punctele: M(10;21), N(10;20), 0(13,19) si P(12;18) iar triunghiul NOP, pentru care NO = 42 A5 OP = V2 NP = 2V2 este un triunghi de aur Opinii, Comentarii, Note 235 Sa consideram acum, pentru fiecare strofa a poeziei, numarul total de consoane pe care le contine Prima strofa are 33 vocale si 46 consoane, generand punctul A(33;44) Lungimile laturilor triunghiului ABC sunt: AC =45 AB = 5 BC = ѴГт 5 de unde rezulta ca: (AB - AC )   BC = Ti • N (") deci este un triunghi de aur Din acelasi punct de vedere vom analiza structura rimelor din aceasta poezie Pentru fiecare pereche de cuvinte prin care se realizeaza rima, vom construi un punct avand drept coordonate numarul total de vocale, respectiv de consoane aflate in cele doua cuvinte Astfel, din perechea, LUNa cu SUNa, care au in total patru vocale si patru consoane, rezulta punctul A(4;4), din perechea, LiN cu ARiN rezulta punctul B(3;4) etc Obtinem astfel sase puncte A, B, C, D, E, F Dintre triunghiurile care se pot forma, de exemplu, cel format din punctele: F(4;9), C(6;7) si D(7;8) este un triunghi de aur Urmatoarea constatare pune in evidenta o anumita organizare a textului poeziei Sa consideram cazul in care fiecare cuvant din poezie este despartit prin cratima, se numara drept doua cuvinte in aceasta ipoteza poezia are 52 cuvinte Daca asa cum am procedat anterior, la fiecare cuvant ii punem in corespondenta cate un punct din plan, avand drept coordonate numarul de vocale respectiv de consoane din cuvantul respectiv, obtinem 52 de puncte in plan Fie M(3;3) un punct din plan, si sa consideram un cerc cu centrul in M si de raza R, a carui ecuatie este (X-3)2+(y-3)2-R2=0 din care, pentru diferite valori date lui R, se obtin cercuri concentrice cu centrul in M 236 Studii Eminescologice Referitor la cele 52 de puncte din plan, obtinute din cuvintele poeziei, se constata urmatoarele: Pe circumferintele fiecaruia din cercurile concentrice cu centrul in M, si avand razele egale cu R(1) = 1 R(2) = 42 R(3) = 45 se gasesc cate 12 puncte corespunzatoare la cate 12 cuvinte ale poeziei Razele celor trei cercuri, ca segmente de dreapta, indeplinesc conditia de a forma un triunghi, mai mult, acesta este un triunghi de aur, relatia: [ R(3) - R(1)]  R(2) = Vi • N (a) verificandu-se usor Punctul M(3;3), centrul celor trei cercuri, corespunde cuvintelor RAMUR, respectiv MOARTE, singurele cuvinte din poezie care au cate trei vocale si trei consoane Resume L’actualite d’Eminescu est un fait incontestable Meme pour les detracteurs le "mythe Eminescu" est un theme qui sera toujours actuel, car on sait qu’une societe n’existe pas si elle n’a pas des mythes L’auteur nous presente une serie de "faits eminescolo-giques", en choisissant comme moyen de travail l’analyse statistique-cryptographique On presente des elements qui mettent en evidence le mysterieux "numero d’or" (1,618), pour demontrer que cette modalite d’aborder decode le texte et offre de nouvelles informations La demonstration est eloquente surtout dans les analyses des epigrammes de Macedonski - d’aout 1883 et de l’interrogatoire d’Eminescu - le 12 juin 1889 La presentation de certains acrostiches d’Eminescu et des surprenantes coincidences ont le but de stimuler l’interet pour ce type d’investigation de l’reuvre d’Eminescu Eminescu: Poetul Phoenix Amalia VOiCU Universul, unul si infinit, ale carui parti disparate formeaza varietatea infinita a universurilor, este adevarata pasare Phoenix a naturii, care isi da foc si arde, pentru ca din cenusa ei sa renasca intinerita Mitul Phoenixului e arhicunoscut, si totusi nu in profunzime Mitul e preluat de la Herodot si Plutarh: este vorba despre o pasare mitica, de origine etiopiana, longeviva, si care dupa ce a fost arsa pe rug poate sa renasca din propria cenusa Cand se apropie "ora", fenixul isi face cuib din ramurele parfumate unde este consumat de propria vapaie Reprezinta, ca simbol, invierea si nemurirea, devenind apoi corespondentul lui Hristos in Evul Mediu, in speta, al firii divine, cea umana fiind figurata de pelican in Egipt, fenixul este asociat cu Heliopolis, pamantul solar primordial, Siria lui Homer Arabii cred ca fenixul sta pe muntele Qaf, polul lumii, ombilicus mundi Se mai numea si Bennu, starcul purpuriu si era echivalentul Nilului Pentru alchimisti reprezinta faza numita rubedo De asemenea, taoistii numesc fenixul pasare de cinabru (danniao), cinabrul fiind sulfura rosie a mercurului Fenixul mai corespunde Sudului, verii, focului rosu, soarelui, vietii in general Fenixul este calul Nemuritorilor si canta in mod supranatural Exista, uneori, fenix mascul si fenix femela, cuplul lor insemnand fericirea regala, casatorie in paradisul Nemuritorilor Pe de alta parte, tot arabii spun despre fenix ca existenta sa provine doar din nume, ca in cazul lui Dumnezeu la evrei Este simbolul soarelui, caci apare, se stinge si se naste, este Shiva - creator si distrugator, Osiris care se re-creeaza fara sfarsit din el insusi, Orfeu; fenixul mai poarta adesea 238 Studii Eminescologice steaua raposatului La crestini, fenixul, de la Origen incoace, va insemna un triumf al vietii asupra mortii Eminescu a scris poezia Un Phoenix e o pasare-n vechime, un titlu a carui sonoritate ne duce cu gandul la un vers de sine statator, emblematic Vom reda in continuare poezia "Batranul Phoenix arde in vapaie si din cenusa proprie renaste Dar, spre-a-nvia mai mandru el din moaste, ii trebui lina vantului bataie As vrea sa fiu ca pasarea aceea, Ca Phoenix care arde bland in para Pierind in vant ca glasul care zboara, Ca un suspin, ca unda, ca scanteia Dar din cenusa reinvie iara, Minune scumpa-a lumii acesteia El moare azi, in forma-i, dar ideea Chiar si de vrea nu poate sa mai moara " in primul rand, este destul de cunoscut faptul ca "vechimea nu e decat substitutul, in ordine terestra, a duratei infinite", este entuziasm cosmic Batran, vechi, invechit sunt epitete cheie ale limbajului eminescian si in interpretarea Rosei del Conte, pentru care constiinta temporalitatii si efortul de a transcende timpul, adica atractia absolutului, constituie nucleul operei lui Eminescu De aceea, epitetul "vechi" sacralizeaza oamenii si creatiunea (Dumnezeu este, intotdeauna, in traditie crestina, Cel Vechi de Zile) si tot de aceea, primul vers incepe cu acest cuvant: "Batranul Phoenix arde in vapaie", unde Phoenix-ul, simbol al poetului, este batran si tanar in acelasi timp, mort si viu, totdeodata, constituindu-se intr-un alter(-ego) al lui Eminescu Verbul "renaste" s-a folosit cu referire la acea pasare pentru a evidentia o dubla actiune: genesis   genisis1 (facere  1 Gr vevOTUi];   уеѵѵпиі]; Opinii, Comentarii, Note 239 nastere), avand conotatiile reinvie si da nastere din nou, deci, cu un dublu aspect al verbului, reflexiv si tranzitiv (se naste  naste); avem in vedere, astfel, un simbol liric, mai putin unul mistic in versurile "Dar spre-a-nvia mai mandru el din moaste2   ii trebui lina vantului bataie", din nou, asa cum am mentionat si anterior, apare notatia de "pasare sacra" (moaste) in cadrul unei imagistici mai largi, din care extragem o geniala viziune poetica a suflului creator la nivel macro- si microcosmic, in acelasi timp, asupra obiectului de creat, sugerand o suprapunere a simbolurilor "Duh Sfant" si "inspiratie, muza inspiratoare" Este vorba despre o perpetua izvo-rare a lumilor in lumina, subliniata, inca o data, de versul "ii trebui lina vantului bataie" "Lina bataie" este cu certitudine un oximoron care se refera atat la deliciile, cat si la chinurile creatiei La Eminescu, actul creator nu e mantuire, ci sacrificiu; pe "altarul nalt" nu e jertfita fecioara, ca in tragediile antice, dar jertfa exista totusi: jertfa e artistul care, si aici, si in Oda in metru antic, se topeste-n flacari pe propriu-i rug, se mistuie de propriu-i vis Oximoronul este tropul des intalnit, in concordanta cu natura insasi a Phoenixului: "arde bland in para", un vers ce demonstreaza ca este inrudit ideatic intr-o oarecare masura cu versul "Jalnic ard de viu ( )" din Oda in metru antic Daca Phoenixul este, printre altele, dar in primul rand, o metafora a actului poetic creator, este si pentru ca Eminescu a folosit, poate nu intamplator si nu dictat doar de necesitati prozodice, verbul "trebui", care desi impersonal (!) este acordat totusi cu persoana eului liric Vointa de ideal este surprinsa intr-un potential zbor spre infinit, zbor asemanator cu cel al Luceafarului, asemanator calatoriei prin stele, pana la Luna, si asemanator atator ascensiuni eminesciene Or, "as vrea sa fiu ca pasarea aceea" este un enunt dramatic, reprezinta o drama intr-un vers: vointa unilaterala, 2 sublinierea noastra 240 Studii Eminescologice schopenhaueriana este strunita de conditionare (as); sa fiu -este un verb tipic eminescian cu nuanta predicativa si insuficienta in acelasi timp (ca in Luceafarul: "iar tu Hyperion ramai "), unde numele predicativ este ca pasarea (aceea) Dorinta intensa a poetului, exprimata la modul conditional ("as vrea sa fiu ca pasarea aceea"), realizeaza imediat o identificare a poetului cu pasarea Phoenix Recitind, "as vrea sa fiu ca pasarea" ne trimite automat la versurile "Numai poetul   ca pasari ce zboara   trece peste nemarginirea timpului   in ramuri de gand   in sfintele lunci   unde pasari ca el   se-ntrec in cantari " Astfel de imagini presupun, daca nu o cunoastere savanta a simbolurilor de catre Eminescu, cel putin o intuitie extraordinara ce permite apropierea intre cantul orfic si Osiris, subordonate ipostazei suflet-pasare (Phoenix), coincidenta data de o mitologie personala originala Pe de alta parte, cuvantul "aceea" constituie o determinare precisa, dar si o departare fata de referent in acest caz, poetul se simte nevoit sa intareasca ideea, sa aduca explicitare - "Ca Phoenix care arde bland in para" Revenim la aceasta sintagma, deoarece ea este saturata de semnificatii Versul, spre deosebire de cel corespondent ("arde in vapaie") creeaza diferenta intre imaginea luminii, simbolul insusi al devenirii, si ilustrarea creatiei propriu-zise, ele realizand acea coincidentia oppositorum prin impletirea dintre inspiratia divina si mestesug, coordonate care apar, sub alta forma, mai tarziu, la Arghezi tesatura de simboluri biblice transpare in "pierind in vant ca glasul care zboara"; pierind nu este totuna cu murind: a pieri inseamna "mourir un peu" in aceeasi ordine de idei, sa nu uitam ca somnul, la Eminescu, nu este decat o cale de purificare a gandirii, de recuperare a virtualitatilor ei creatoare si de reintoarcere inspre magia verbului poetic Mantuirea se descopera in cantec, in cazul nostru, in glas Mai mult, care sunt ipostazele fanice ale vocii lirice - ca un suspin, ca unda, ca scanteia Recapituland, "ca un suspin" corespunde uitiog'-uiiii inspirator (si are accente neoplatonice 3 (gr ) suflu Opinii, Comentarii, Note 241 de sospiro petrarchist); unda, glas, suspin, scanteie sunt materiile esentializate, exclusiv spiritualizate si corespund pe deplin simbolurilor de care aminteam la inceput Ceea ce frapeaza este ca aceste esente nu sunt caracterizate de durata, ci, dimpotriva, de o temporalitate scurta, iar Eminescu a dorit intotdeauna eternitatea operei Cu toate acestea, dupa cum am mai spus, pierind nu este echivalent cu murind; iata miezul poetic al acestei opere: Pierind inseamna ca poti sa pieri in plan ontologic, dar sa traiesti in planul creatiei Cu ajutorul simbolului pasarii Phoenix, care de acum devine po-etul-Phoenix, sunt valorificate cateva idei ale lui Dionisie Areopagitul, in speta cea referitoare la divin, in cazul nostru la fiinta de exceptie, vechi si nou in acelasi timp in Rime alegorice de Eminescu gasim aceeasi idee "Moarte si viata, foaie-n doua fete" si exemplele de acest fel sunt numeroase, dupa cum se stie Tot in poezia noastra asistam, prin urmare, la unele paralelisme ideatice: "arde in vapaie   arde bland in para" (deja relevat); cenusa proprie, moaste, din cenusa; si "renaste, spre-a-nvia, reinvie" Este cert ca, a doua oara, cuvantul "cenusa" este nedeterminat tocmai pentru a pune in lumina generalitatea actului exprimat, mai cu seama asociat cu natura Poetului in ultima serie asociativa, remarcam faptul ca ultimul termen, de maxima intensitate este reinvie, spre deosebire de renaste; este, de fapt, diferenta dintre biruinta asupra mortii datorita efortului creator fata de necesitate Astfel, poetul devine asemenea enigmaticului Sphinx, "Minune scump-a lumii acesteia", relevata si la nivel formal, de accentuarea inedita ideea de necesitate apare si in concluzie, adica in ultimele doua versuri ale poeziei "El moare azi, in forma-i, dar ideea   Chiar si de vrea nu poate sa mai moara", la modul unei necesitati invinse tocmai prin incercarea de a o depasi iata ca, desi e vorba de pasarea Phoenix, la un prim nivel, pronumele - pentru a cata oara - ne descifreaza intelesul mai adanc al poeziei, la fel si cuvantul "mandru", cuvant cheie al creatiei eminesciene, care apare la inceputul poemului sub forma comparativului de superioritate Cele 242 Studii Eminescologice doua versuri din final sunt expresia unui platonism, dar a unui platonism eminescian, in care ideea, aidoma aceleia din caverna antica, este luminata, de aceasta data, de vapaia creatoare in care arde de-a pururi poetul Am mentionat, in demersul nostru, doar cateva din titlurile care contin ideea referitoare la stigmatul pasarii Phoenix; sunt insa mult mai numeroase poeziile in care se face apel, explicit sau implicit, la acest simbol larg, ce detine o multitudine de variante (ca, spre exemplu, pasare, zbor, plutire catre idealitatea goala, cum ar spune Hugo Friederich); totusi, ele nu vor face obiectul analizei de fata De aici, si simbolurile supreme si obsesive ale arderii, de referinta in opera lui Eminescu, subliniate si de alti critici - sculptorul orb sau lipsit de brate, muzicianul surd S-a dorit, nu in ultimul rand, aducerea in prim plan a simbolului de interpretat, el corespunzand nu numai fiintei poetice, ci, dupa cum stim cu totii - cel putin prin aceasta poezie - lui Eminescu, in special, pe care l-am putea numi poetul Phoenix Bibliografie: 1) Chevalier, Jean; Gheerbrant, Alain Dictionar de simboluri, Editura Artemis, Bucuresti, 1995; 2) Cimpoi, Mihai, Plansul Demiurgului, Editura Junimea, iasi, 1999; 3) Conte, Rosa Del, Eminescu sau despre Absolut, Editura Dacia, Cluj, 1990; 4) Petrescu, ioana Em , Eminescu - modele cosmologice si viziune poetica, Editura Minerva, Bucuresti, 1978 Opinii, Comentarii, Note 243 RESUME Par le titre offert, on insinue la necessite de la re-decouverte de l’reuvre poetique d'Eminescu, et, en meme temps, on souligne l'importance du mythe et du motif de l'oiseau Phoenix dans cet reuvre Quoiqu'on fasse reference, en espece, a la poesie Un Phoenix e o pasare-n vechime, on a pris aussi en consideration les bien connues Oda in metru antic et Numai poetul et les variantes du motif analyse: l'oiseau, en general, et l'effort createur - metonymie pour poete La reflexivite et le vol vers la platonicienne "idealite nue" comme Hugo Friederich dirait, soutenus par les vers finals "El moare azi, in forma-i, dar ideea  Chiar si de vrea nu poate sa mai moara'' sont des symboles qui apparaissent encore dans d'autres poesies de Mihai Eminescu et il nous reste a les analyser, en perspective, car la serenite de Mihai Eminescu est doublee, comme une flamme, par la combustion de l'acte createur "Un loc sacru, o casa cu toate editiile lui Eminescu" De vorba cu bibliofilul ion C Rogojanu Nota: interviu realizat la Bucuresti, in decembrie 1988, de Mihai Cimpoi Mihai Cimpoi: Stimate ion Rogojanu, sunteti unul dintre cei mai cunoscuti bibliofili din Romania; faima colectiilor dumneavoastra a depasit, sunt sigur, si fruntariile tarii Spuneti, va rog, ce-i aceea o carte? Ce reprezinta cartea in sistemul de valori al lumii contemporane? ion C Rogojanu: Cartea este aerul si hrana omului Pare neverosimil, dar dupa o existenta milenara omul nu stie inca sa respire si sa manance Multe din bolile omenirii ar disparea daca omul ar sti sa foloseasca efectele lecturii Ca in orice tratament, efectele benefice ale medicamentelor sunt contrare daca nu se respecta momentul administrarii sau nu se cunoaste dozajul M C M-a adus in casa dumneavoastra, fireste, Eminescu O casa fara cartile lui Eminescu este, bineinteles, una saraca; o casa cu volumele lui este una bogata; o casa cu toate editiile lui trebuie considerata un loc sacru, un lacas in care traieste - in miniatura - spiritul lumii Aveti toate editiile Eminescu, care reiau editia prin-ceps, cunoscuta ca editia Maiorescu Va rog descrieti Opinii, Comentarii, Note 245 spectacolul tiparirii lor, prin care Eminescu a devenit Eminescu cel pe care-l stim i C R intr-un interviu solicitat si publicat de profesorul Petrache Dima, animatorul "Revistei noastre ", a Liceului "Unirea" din Focsani, am afirmat ca orice cunoscator al limbii romane este un posibil eminescofil, adica un posibil iubitor al lui Eminescu Singura conditie: sa-i citim opera fara prejudecati Titu Maiorescu a fost primul om care a adunat o parte din poeziile lui Eminescu si le-a publicat in volum, devenind astfel primul editor al poetului cu renumita editie princeps, aparuta in decembrie 1893 in timpul vietii lui, T Maiorescu a ingrijit 11 editii, care au aparut intre 1883-1913, in tiraje de 1000 de exemplare (primele 8 editii) si de 2000 de exemplare, celelalte trei Tirajul de 14000 de exemplare, editat in 30 de ani, reprezenta un tiraj enorm pentru o carte de poezie in acei ani Prima editie are 61 de poezii, plus trei variante la poezia "Mai am un singur dorf in total 64 de poezii in unele editii apar poezii noi, astfel ca editia a Xl-a cuprinde 70+3 poezii Ele reprezinta numai o floare din buchetul creatiei eminesciene Sunt convins ca in lume, la particulari sau institutii, se afla manuscrise eminesciene necunoscute Gestul de aleasa noblete din partea detinatorilor sau intamplari fericite vor completa generatiilor viitoare imaginea despre Eminescu Eminescu este unul dintre izvoarele umanitatii care nu va seca decat o data cu lumea M C Va rog sa determinati raportul dintre document si cunoastere Aveti, cred, exemple edificatoare care sa ne convinga ca aveau dreptate cei vechi cand spuneau: "ex ipso fonte bibere ", adica e nevoie sa bem apa din izvor si sa n-o preferam pe cea dusa cu ulciorul Ce fapte importante ati precizat, ce imprejurari si adevaruri in 246 Studii Eminescologice contestabile ati descoperit si ati confirmat intrand in posesia unor izvoare documentare de prim ordin? i C R ignoranta se afla intre cele trei mari pacate ale omului Multi vorbesc despre Eminescu fara sa fi citit din opera sa, atat cat s-a publicat, fara sa fi cercetat lumea in care a trait si a creat acest om de geniu Gheorghe Eminovici, tatal poetului, a avut in biblioteca de la ipotesti, fapt cunoscut si mentionat de critica literara, carti din diferite domenii: istorie, drept, literatura Mai putin cunoscut si deloc cercetat este faptul ca el se abona la carti care apareau, atat in Moldova cat si in Transilvania, inainte de nasterea fiului sau Mihai, carti ce contineau piese de teatru in biblioteca mea am aflat asemenea exemplare care la sfarsitul lor, in listele de prenumeranti, cum erau numiti abonatii de atunci, la Botosani il au trecut pe Caminarul Gheorghe Eminovici Sunt, dupa parerea mea, dovezi ca Mihai a mostenit gustul pentru teatru de la tatal sau Despre parintii lui Eminescu si in special despre tatal sau este necesar sa abordam si alte modalitati de cunoastere M C Nu cumva aveti temerea ca in explozia informationala si in babilonia de mass-media cartea isi pierde valoarea si rolul pe care l-a avut odinioara? i C R Cartea este un document! Buna sau rea ea reprezinta pe cei care au gandit-o si au tiparit-o Parafrazand un cunoscut proverb am putea zice: Spune ce carti citesti, ca sa-ti spun cine esti M C Ati putea sa ne vorbiti despre o imagine a unui bibliofil ideal? i C R Bibliofilul este bibliofil asa cum yoghinul este yoghin Pentru a fi este nevoie sa te initiezi de copil Opinii, Comentarii, Note 247 M C Cum impacati cele doua aspecte dialectice ale bibliofi-liei: acumularea si difuzarea, intoarcerea cartilor in circuit? i C R Anton Pann, pe care Mihai Eminescu l-a numit "finul Pepelei cel istet ca un proverb" spunea: "De la lume adunate si inapoi la lume date " Voi oferi fondul de carti de si despre Eminescu Bibliotecii Judetene din Botosani, care stie sa-l pretuiasca pe Mihai Eminescu nu numai in ocazii festive M C si inca o intrebare "eminesciana": cum arata Eminescu raportat la toate editiile de pana acum? Ne arata ele, oare, fata lui cea adevarata, irepetabila, complexa? i C R Eminescu este izvorul Pana acum, prin ceea ce s-a editat, am gustat numai din apa vie a izvorului Oricat am bea, izvorul nu va seca Regretabil este ca unii, rau intentionati, vor sa-l prezinte pe Eminescu nationalist, antisemit etc Umanismul creatiei sale este evident tuturor celor care vor sa-i citeasca opera netrunchiat M C Aveti cartea cea mai de pret pe care poate sa si-o doreasca orice vorbitor de limba romana: editia princeps din 1883 Care sunt cartile care ar putea sa o secondeze, sa o intregeasca? i C R Doresc sa se editeze opera lui Mihai Eminescu intr-un singur volum, pentru a putea fi purtat asa cum isi poarta altii cartile sfinte Daca pentru a intelege Biblia (Vechiul si Noul Testament), Coranul, Tora, a fost nevoie sa apara intelepti care sa le descifreze sensurile, tot astfel se intampla si cu opera lui Mihai Eminescu Este nevoie, deci, sa apara inteleptii pentru a ne oferi imaginea adevarata a lui Eminescu 248 Studii Eminescologice M C Viitorul nu ne va duce niciunde daca nu se va bizui pe o constiinta umana lucida Ori in constituirea ei nu putem face abstractie de cartile care ne releva trecutul ca dimensiune esentiala a constiintei de sine i C R Oamenii sunt ceea ce infaptuiesc Ei trebuie sa ajunga la un consens, indiferent de rase, religii, sisteme politice Altfel "Daca iubire nu este, nimic nu este " Recenzii Voica, Adrian: Poezii cu forma fixa: aplicatii eminesciene prefata de Gh Bulgar, Editura Universitas XXi, iasi, 2001, 206 p Catalin Constantinescu Volumul pe care il semnalam in rindurile de fata se constituie intr-o "veriga" indispensabila, anuntata si asteptata, dintr-un sir indelungat de incercari, apartinind universitarului iesean Adrian Voica, de a supune textul poetic eminescian unei analize prozodice mai mult decit de riguroase Este inca o demonstratie - foarte necesara intr-un spatiu cultural dominat de eseul polemic, si superficial, asa cum este cel romanesc - a evidentei ca, pentru filolog, primordial este textul Asadar, trebuie spus ca Poezii cu forma fixa: aplicatii eminesciene continua tipul de cercetare pe care autorul a intreprins-o in Etape in afirmarea sonetului romanesc (1996, Editura Universitatii "Al i Cuza") Versificatie eminesciana (1997, Editura Junimea) si Repere in interpretarea prozodica (1998, Editura Universitatii "Al i Cuza") Dar de data aceasta, miza demersului este diferita Fara a induce lectorului false asteptari, volumul ofera, prin cele saisprezece "aplicatii eminesciene", plus cele doua articole publicate anterior in periodicele iesene si incluse in Addenda, un raspuns la problema raportului axiologic dintre "antume" si "postume": "ideea care a stat la baza cartii de fata a fost aceea ca, exclusiv sub aspect prozodic, antumele sint net superioare majoritatii postumelor Desigur, nimeni nu neaga faptul ca cele doua categorii mentionate formeaza universul liric eminescian, dar a nu tine cont de polii acestuia, de Nordul si Sudul unei creatii deopotriva romantice si moderne inseamna a-l contrazice pe Eminescu insusi care, in 252 Studii Eminescologice icoana si privaz, facea urmatoarea confesiune: "si eu, eu sint copilul nefericitei secte   Cuprins de-adinca sete a formelor perfecte"1 Remarcabila ramine preocuparea autorului de a valoriza ideea adecvarii prozodice (enuntata mai intii de Ladislau Galdi), subliniata si in Functional si estetic in rimele sonetelor antume (Versificatie eminesciana, 1997): "Numeroase variante ale sonetelor antume ne edifica atit in privinta procesului de creatie, cit si a importantei pe care Eminescu o dadea rimelor - fie ca ne referim la structura acestora, fie ca avem in vedere functionalitatea lor in acelasi timp, efortul creator eminescian se indreapta si intr-o alta directie: cuvintul de rima, incarcat adesea de sens poetic, devine si purtator de valoare estetica"1 2 Autorul ii atribuie - pe buna dreptate! - lui Eminescu ideea adecvarii prozodice, aratind cum acesta inventeaza el insusi, in spiritul "formelor fixe", strofe purtatoare de marci ale originalitatii creatoare Adecvarea prozodica intr-adevar presupune obtinerea unei tonalitati speciale, in care fondul si forma sa capete aceeasi intensitate, cu scopul de a desavirsi poemul perfect - aspiratia fundamentala a lui Eminescu Acesta este contextul in care vorbim despre perfectionismul eminescian, sau "nesatul de perfectie" (formula lui Perpessicius), care se aplica atit antumelor, cit si postumelor, cu rezultate estetice diferite Altfel spus, postumele se constituie ca un soi de "oglinda" a unui indelungat efort de cizelare, marturii ale exercitiilor si rectificarilor succesive pe drumul spre perfectiunea dorita Antumele, in schimb, sint treapta ultima a realizarii marcate de exigenta maxima Potrivit lui Adrian Voica, aceasta exigenta este generata de subordonarea fata de principiul "adecvarii prozodice", imperativ si cadru al armoniei poetice iar perfectio-nismul este ilustrat de poeziile cu forma fixa De altfel, pri 1 Adrian Voica, Avertisment, in Poezii cu forma fixa: aplicatii eminesciene, prefata de Gh Bulgar, Editura Universitas XXi, iasi, 2001, p 9 2 Adrian Voica, Versificatie eminesciana, Editura Junimea, iasi, 1997, p 36 Recenzii 253 mele consideratii despre adecvarea prozodica fac referire la sonet, intrucit preocuparile lui Eminescu pentru formele fixe dateaza inca din anii 1873-1875, primele sonete fiind Adinca mare si Cum oceanu-ntaritat, la care se adauga si alte forme fixe: gazelul (Ghazel, De vorbiti ma fac ca n-aud), tertina (Care-i amorul meu in asta lume, Cum negustorii din Constantinopol, in cautarea seherezadei), catrenul, dupa schema ritmica a lui Omar Khayyam (Rime alegorice) Originalitatea demersului critic reiese si din aplicarea acestui criteriu - forma fixa - cu scopul de a ilustra arta poetica, ilustrata, in acest caz, de trei dintre postumele cu forma fixa Astfel, gazelul De vorbiti ma fac ca n-aud urmareste ideea socratica a cunoasterii de sine, a cunoasterii adevarului - expresie a constiintei de sine; apoi, Cum negustorii din Constantinopol traduce constiinta de sine ca artist, in timp ce iambul face referire la procesul de creatie -"El ascunde numeroase taine pe care Eminescu le impartaseste cu bucuria sacerdotului trimis sa lumineze oamenilor misterele creatiei"3 in toate aceste arte poetice aspectele prozodice sint numeroase si ele merg de la inadecvarea propriu-zisa (utilizarea tertinelor dantesti pentru a descrie un "bazar" oriental in Cum negustorii din Constantinopol), pina la cele mai stricte reflexe lingvistice si poetice, cum ar fi asonantele, sau experimente ritmice (in iambul) Sa retinem deci ca adecvarea prozodica este esentiala pentru creatia eminesciana si acesta este principiul care a determinat pastrarea sub forma de manuscris a exercitiilor, poetul optind pentru nepublicarea lor, intrucit: "Fiind constient de minusurile unor creatii, mai ales cind acestea erau si forme fixe, Eminescu le-a aminat sine die publicarea, neabatindu-se asadar de la conceptia sa cu privire la perfec-tionismul artistic!"4 Asadar, reluind, "perfectiunea" postumelor este un mit la care ar trebui renuntat 3 Adrian Voica, Poezii cuforma fxa: aplicatii eminesciene, ed cit , p 95 4 ibidem, p 172 254 Studii Eminescologice Luat ca intreg, volumul de fata se constituie intr-un admirabil exercitiu de rabdare exegetica, demonstrind ca primar ramine textul poetic si ca dincolo de orice dihotomie (antume postume in cazul de fata) trebuie cautate argumentele investigatia literara trebuie sa convinga nu sa seduca iar cartea lui Adrian Voica este o dovada in acest sens Eminescu, Mihai: Luceafarul Editie ingrijita de Magda si Petru Ursache iasi, Editura Timpul, 2001 Nemuritor si rece Gheorghe LUPU Cei care neaga victoria lui Eminescu asupra timpului, neaga destinul romanilor ca identitate spirituala Atacurile asupra lui sunt lovite de nulitate prin adevarul axiomatic ca intre el si neamul romanesc exista un raport de inerenta si legitimitate consubstantiala ignorarea ori obturarea acestui postulat provoaca efecte histrionice Dovezi peremptorii, dincolo de cele clasicizate, pentru edificarea unei posteritati corecte a intregului Eminescu, s-au adunat si cu prilejul aniversarii a o suta cincizeci de ani de la nasterea sa in cele mai multe spatii romanesti, au aparut reeditari, editii critice ori studii despre acestea De pilda, la iasi, Magda Ursache si Petru Ursache au tiparit o temeinica editie critica a poeziei Doina 1 Ca un corolar al unei actiuni programatice de cercetare si elaborare, aceiasi slujitori in altarul eminescian ofera, astazi, o editie Luceafarul Marturisit, metodologia se aseamana celei aplicate asupra Doinei, cu precizarea ca, de data aceasta, materialul difera, in buna parte, prin abundenta, complexitate si perspectiva Oricum, cele doua poeme, publicate la o distanta de cateva luni intre ele, 1 Mihai Eminescu, Doina, Editie ingrijita de Magda si Petru Ursache, Editura Timpul, iasi, 2000 256 Studii Eminescologice apartin unei constiinte nescindate si consuna aceleiasi combustii matriciale intrebarea ar fi, in ce consta rostul arheologiei literare Desi pare o contabilizare chirurgicala, ea dezvaluie un proces captivant: avatarurile unei opere, de la ceata prenatala, cu nebuloase ezitante, cu dislocari si restructurari stilistice, pana la plenitudinea rodului si inca ceva: o astfel de calatorie retrospectiva poate constitui un temei de informare si de instruire pe taramul rigorilor didactice Cartea de fata2 intruneste cu prisosinta aceste calitati introducerea semnata de Petru Ursache cuprinde interpretari arborescente si subtile despre geneza, variantele si semnificatiile, de fiecare data altfel proaspete, ale poemei Luceafarul: de la cele tangente cu Biblia si mitologiile euro-asiatice pana la cele din folclorul romanesc Pentru cititorul obisnuit, ele nu reprezinta mare lucru, pe el preocupandu-l textul propriu-zis Nici eminescologii nu se arata totdeauna incantati de aceste elemente socotite aparent constitutive in convingerea lui Calinescu, aglomerarile "izvoraste" raman superflue fata de forma definitiva Actualul editor disociaza, cu probitate stiintifica, aventura fascinanta de la bruioanele disparate pana la cristalizarea finala, asa cum a considerat-o poetul si asa cum a fost tiparita in Almanahul Societatii Academice Social-Literara "Romania Juna", aprilie 1883; reluata in Dunarea din Braila, iulie 1883 si in Convorbiri literare, august 1883 Concomitent, atentia se concentreaza asupra rese-mantizarii unor sugestii latente, fara sa impieteze infrastructura poemului; dimpotriva, o nuanteaza incercand decriptarea subiectiva a unor taine din textura filigranata Referitor la mijloacele de lucru, Petru Ursache precizeaza ca a folosit "versiunile notate in editia academica de la A la D, patru cu totul" in comparatie cu Doina, "modificarile de conceptie si de cuprins tematic se explica, firesc, prin diferentele de fond, de ideatie si de redactare dintre cele doua capodopere Versiunile sunt preluate cu grafia initiala, incat cititorul are 2 Mihai Eminescu, Luceafarul, Editie ingrijita de Magda si Petru Ursache, Editura Timpul, iasi, 2001 Recenzii 257 prilejul sa urmareasca el insusi modificarile pe care poetul le-a operat de la o redactare la alta" Nu este vorba numai de "suferintele stilului", ci si despre cele ale viziunii artistice Ca argumentare, iata doua strofe din versiunea B: "si daca vrei sa fii un sfant   Sa stii ce-i chinul, truda,   iti dau un petec de pamant   Ca sa te cheme Buddha" "De vrei in numar sa ma chemi   in lumea ce-am creat-o,   iti dau o fasie de vremi   Sa te numeasca Plato" intuind neconcordanta perfecta cu armonia interna, poetul nu le va integra in versiunea finala Petru Ursache analizeaza competent si consistent, intr-o frazare aproape matematica si cu atat mai elocventa intr-un demers ca acesta, variantele A (141 de strofe) si B (168 de strofe) Lupta poetului cu tendintele centrifuge ale gandirii plastice denota o constiinta estetica fara odihna decat in sunetul perfectiunii Spre mai dreapta lui asezare in evolutia creatiei eminesciene, autorii acestei editii critice selecteaza alte poeme, scrise la varste diferite, dar adiacente Luceafarului Ele demonstreaza echilibrul de esente al unui topos de valori coerente, avand ca nucleu dinamic destinul omului superior in cosmos: Fata-n gradina de aur, Calin Nebunu (in proza), Calin Nebunul (in versuri), Calin (file din poveste) O bogata antologie exegetica se gaseste in Anexa a treia, iar a patra (si ultima) insumeaza opt traduceri in limbi de larga circulatie, cu exprimarea regretului ca nu exista transpuneri si in chineza sau in araba Destinul antum si postum al Luceafarului, cu diferentele de receptare de la generatie la generatie, ii prilejuieste lui Petru Ursache o complexa aplicare analitica El pledeaza ispititor si convingator asupra consonantei criptice dintre Hyperion (congener divinitatii), Cartea lui iov si ispitirea de pe munte intertextual, identifica idei si nuante comune cu Ecleziastul, in descendenta meditatiei asupra energiilor cosmice, in vesnicia lor statornica fata de vremelnicia insului terestru si chiar a speciei sale La fel, se pot valoriza consonante intre cosmogonia din Cartea lui iov si "Porni Luceafarul " Generozitatea demiurgului, in ordine terestra, exclude tocmai continutul din rugamintea lui Hyperion: "Dar 258 Studii Eminescologice moartea nu se poate" si Satana il ispiteste pe Mantuitor, "desi el nu cere nimic Este ispitit si atat " Performanta interpretativa dovedeste Petru Ursache si in a patra parte a studiului sau - Zburator si zmeu - in care isi regaseste taramul privilegiat si predilect - folclorul romanesc De la bun inceput constata pertinent ca "tipologic vorbind, Eminescu a fost mai curand zburator (Hyperion) decat zmeu (Demon), mai aproape de Eros, decat de Thanatos " Spre deosebire de prezenta concomitenta sau consecutiva in credintele populare a zburatorului cu zmeul, Eminescu imagineaza metamorfozarea luceafarului in zburator, ca simbol al freamatului erotic Cat despre obsesia migrarii dintr-un destin in altul, ea cutreiera mai toate mitologiile lumii imaginea luceafarului, ca mesager al dragostei, la Eminescu, are caracter preponderent "autohton", sustine cercetatorul iesean Ecourile din alte mitologii, filtrate prin cea romaneasca, se insinueaza cu buna stiinta in metabolismul poemului asigurand-i o perfecta functionalitate estetica Asa se implineste un organism viu si armonios, cu desavarsire liber in astralitatea lui Sub acest raport, Petru Ursache, cultivator al preciziei si al argumentarii cu cartile pe masa, isi rezerva dreptul si chiar obligatia sa se revolte in fata unor anomalii precum atacurile la adresa lui Eminescu; cu atat mai mult cu cat ele au un caracter concertat si programatic, vizand momente cardinale: 1950, 1989, 2000 intre proletcultistii de ieri si elitistii de azi, diferenta tine numai de timp Autorul nu se multumeste cu prezentarea arhivistica a operei, ci se implica in postumitatea ei stiind ca Eminescu n-a trait in turnul de fildes, ci a fost un curajos barbat al cetatii, exprimandu-si convingerile cu riscul propriei sale existente (vezi sechestrarea lui abuziva din 28 iunie 1883), el isi incepe studiul introductiv cu idei lapidare: "Criticul trebuie sa-si asume meseria cu raspundere si sa se scuture de ispita politichiei intr-adevar, cei care-si permit sa-1 desconsidere pe Eminescu, dincolo de imoralitatea si incultura lor jenanta, o fac dupa ureche, dintr-o infirmitate funciara si vehiculand chestiuni cu totul extraliterare Pe de alta parte, adevarul este Recenzii 259 ca despre Luceafarul se vorbeste fara vocatie si vlaga spirituala Toate eforturile se macina, astfel, in gol " Aici, profesorul de la Universitatea ieseana diagnosticheaza cu o iritare justificata si abia retinuta: "Programele scolare sa fie intocmite de profesionisti care nu cred ca o capodopera ca Luceafarul n-ar fi decat un kitsch gustat doar de coafeze si s-ar grabi sa-l elimine din manualele de literatura romana alternativa " Astfel, a fost pus degetul pe rana Capodopera nu intra in memoria colectiva prin ingrosarea rafturilor cu tomuri docte, si acelea necesare, ci, mai degraba, prin prezenta vie si sistematica in mas-media; ceea ce se intampla sporadic Petru Ursache face polemica de idei, intr-o perfecta urbanitate, cu eleganta si amaraciunea carturarului dintot-deauna Chiar daca opera lui Eminescu se apara prin valoarea si monumentalitatea ei, cu atat mai mult trebuie ocrotita de invazia termitelor Aceasta editie critica a Luceafarului iese de sub regimul rigid al fiselor, fara sa dispretuiasca utilitatea documentelor si cultiva reactia constiintei active fata de soarta capodoperei Voica, Adrian: Poezii cu forma fixa: aplicatii eminesciene iasi, Editura Universitas XXi, 2001 Repere asupra edificiului prozodic eminescian Amalia VOiCU Dupa cum se poate observa, incepand chiar cu grafica volumului Poezii cu forma fixa: aplicatii eminesciene de prof Adrian Voica (grafica realizata de Dragos Patrascu si care reprezinta o figura umana ce duce degetul la buze, facand semnul lui Harpocrates), ni se spune, fara cuvinte, ca arta tacerii e cea mai insemnata, caci, stim cu totii, "tacerea e de aur, iar a vorbi despre Dumnezeu e de argint " Astfel, alaturi de celelalte carti ale domniei sale, cartea scrisa de cercetatorul Adrian Voica incearca sa fie exhaustiva si, in acelasi timp, lasa satisfactie cititorului, prin respectarea libertatii de a nu spune totul Aceasta, in virtutea faptului ca insusi autorul este un perfectionist, asemenea modelului de interpretat, modelul eminescian Prin urmare, analiza prozodica, in special a unor poezii cu forma fixa, desi ar putea parea pentru unii anacronica, este, in fapt, deosebit de moderna, caci este plina de disciplina care ordoneaza spiritul intr-o lume a vitezei Cartea, cu o valoroasa prefata de Gheorghe Bulgar, cuprinde 16 capitole pe care le vom enumera pentru a oferi o imagine, si paratextuala, elocventa, a ceea ce inseamna atat ordine cat si ingeniozitate, la modul poetic, in alegerea titlurilor: Perfectionistul Eminescu, Mitul postumelor, Adecvarea Recenzii 261 prozodica, "Replici" intr-un ceremonial erotic, Destinul unui sonet Doua gazeluri cu radif Stil si prozodie, Sublimul gradinar, in vartejul variantelor, Arta poetica in trei postume cu forma fixa, Arhitext, paratext, intertext, Varietati rimice, Strofa baroca, O [re]constituire, "Catrene" eminesciene, Dialog cu umbrele impresionanta prin rigoare si rafinament, cartea porneste de la premisele teoretico-analitice ale lui G ibraileanu, considerat, de unii daca nu cel mai prodigios, poate cel mai patrunzator critic al literaturii romane De aceea, cu precautie, studiul de fata ne atrage ferm atentia prin avertisment: "ideea care a stat la baza cartii de fata a fost aceea ca, exclusiv sub aspect prozodic, antumele sunt net superioare majoritatii postumelor (s a ), cele din urma reprezentand, dupa cum se stie, doar simple "brulioane" interpretarile prozodice prilejuite de poeme eminesciene precum in cautarea seherezadei, Tertine, De vorbiti ma fac ca n-aud, Cum negustorii din Constantinopol, iambul, Rime alegorice, Din Halima s a sunt foarte vaste si, desi variate, foarte sistematice Este surprinzator ca, raspunzand unor preopinenti ca Petru Cretia, Perpessicius, st Aug Doinas, universitarul iesean Adrian Voica perfectioneaza, la un moment dat, chiar sistemul de datare a poeziilor lui Eminescu, gratie tocmai analizei de versificatie, un singur element de acest tip, si anume unicul spondeu din strofa: "Ca intr-o neagra vaduvire   Eu anii mei ii risipesc   Ani tristi, lipsiti de-a ta zambire   De chipul tau Dumnezeesc" putand aduce lumina in cazul stabilirii datei cand a fost creata postuma respectiva Uluitor prin precizia de aplicatie asupra poeziilor cu forma fixa, volumul produce delicii interpretative si prin subtila legatura dintre prozodie si stilistica, acordand ironiei un loc aparte, asa cum se poate deduce din corespondenta unor versuri pe care Eminescu le adresa eternului feminin "Mi-ar place   De ar tace" (!) imbinand, dupa cum am amintit, mai multe niveluri de analiza si sinteza, care, sub tutela prozodiei, subordoneaza diverse discipline, cartea se dovedeste a fi, inca o data, valo 262 Studii Eminescologice roasa, iar autorul ei un veritabil eminescolog Demersul sau pare sa fie redescoperirea ritmicii magice eminesciene, dar si oferirea, cu generozitate, a noi dimensiuni in cazul poeziilor lui Eminescu, cel "nesatul de perfectiune" Bibliografie - 2001 - intocmita de Mariana NESTOR -BCU"Mihai Eminescu" iasi EMiNESCU, Mihai Capodopere: poeme, proze, teatru, publicistica; o viziune editoriala de Victor Craciun; cuvant inainte de losif Constantin Dragan; introducere de Mihai Cimpoi - Editie omagiala - Bucuresti: [s n ], 2001 (Bucuresti: Fed Print , 2001) - 541 p : p il; 24 cm EMiNESCU, Mihai Floare albastra: poezii in romana, rusa, ucraineana, gagauza, bulgara = Sinij cvetok = Snija kvitka = Mavi sisek = Sin'o cvete; trad : iuri Kojevnicov, Stepan Kelar, ivan Piciko, - Editie multilingva - Chisinau: Ed Departamentului Relatii Nationale si Functionarea Limbilor, 2001 - 231 p : fig ; 18 cm EMiNESCU, Mihai Luceafarul; Studiu introductiv de Petru Ursache - Editie ingrijita   de Magda Ursache si Petru Ursache - iasi: Timpul, 2001 - 348 p ; 24 cm EMiNESCU, Mihai Poezii: Eminescu in Esperanto; cu un cuvant inainte de Eugen Simion = Poeziajoj: Eminescu en Esperanto; kun antauparolo de Eugen Simion - Ed bilingva   ingrijita de Aurora Bute - Timisoara: Mirton, 2001 - iX, 79 p : 1 portr ; 20 cm CHiSCOP, Liviu Eminescu: Proza literara: didactica receptarii - Bacau: Editura Grigore Tabacaru, 2001 - 312 p : tab ; 18 cm CODREANU, Theodor Controverse eminesciene - Bucuresti: Viitorul Romanesc, ? - 248 p ; 21 cm 264 Studii Eminescologice CORNACi, Mihai C V ; CHiRiCHEs, Coriolan Eminescu in numismatica - Ed a 2-a revazuta si completata -Botosani: Axa, 2001 - 160 p : il h ; 20 cm CUBLEsAN, Constantin Eminescu in oglinzile criticii -Cluj-Napoca: Dacia, 2001 - 240 p ; 18 cm - (Discobolul; 31) DERsiDAN, loan Monologul dramatic eminescian -Cluj-Napoca: Dacia, 2001 - 200 p ; 21 cm - (Alternative; 11) EMiNESCU 2000: Atti del Convegno internazionale "Mihai Eminescu": Venezia, 18-20 maggio 2000   A cura di Dumitru irimia, Mihaela Cernauti-Gorodetchi, Minodora Donisa, Valeriu B Stancu - iasi: Editura Universitatii "Al i Cuza", 2001 - 245 p ; 22 cm GHiLiMESCU, stefan ion Proximitatea lui Eminescu -Targoviste: Bibliotheca, 2001 - 156 p ; 21 cm - (Eseu) HAsEGANU, ilie Eminescu: economist si ganditor politic - Cluj-Napoca: Renasterea, 2001 - 106 p ; 21 cm iOSUB, Nicolae; CHiRiCHEs, Coriolan Eminescu in filatelie - Botosani: Axa, 2001 - : fig ; 21 cm LATEs, George Mihai Eminescu: orfism si gnomism -iasi: Junimea, 2001 - 285 p ; 20 cm - (Eminesciana Serie noua; 3) MARiAN, Rodica Dictionarul Luceafarului eminescian si textul integral al poemului - Cluj-Napoca: Clusium, 2000 -325 p ; 22 cm - DEM ( Dictionare, enciclopedii, manuale) MaNiCUta, Cornelia Tragic si elegiac: (Eminescu, Blaga, Sadoveanu) - iasi: Junimea, 2001 - 171 p ; 21 cm -(Humanitas; 59) PETRESCU, ioana Em Mihai Eminescu - poet tragic -iasi: Junimea, 2001 - 194 p ; 20 cm - (Eminesciana Serie noua; 2) Bibliografie 265 SAMOiLa, Elena; BADEA, George Doi titani ai cuvantului romanesc: Eminescu si Creanga - Targoviste: Bibliotheca, 2001 - 80 p ; 18 cm - (Cartile bibliotecii pentru gimnaziu si liceu) VOiCA, Adrian Poezii cu forma fixa: aplicatii eminesciene; cu o prefata de Gh Bulgar - iasi: Universitas XXi, 2001 - 208 p ; 20 cm - (Studii despre Eminescu; 1) ADaSCaLitEi, Vasile Eminescu si teatrul folcloric -in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 aug, No 8, p 38 AGACHE, Catinca Eminescu - editii ilustrate bibliofile - in: CRONiCA, v 36, 2001 nov, No 1’1, p 10 AiLENEi, Sergiu Din nou antiteza - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 iun, No 6, p 15 AiLENEi, Sergiu Repere eminesciene - in: CRONiCA, v 36, 2001 iun, No 6, p 10 AiLENEi, Sergiu Timp si temporalitate - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 iul, p 19 ALBU, Georgiana Jocul categorial sau revelatia fiintei: "Oda (in metru antic)" - in: ViAtA romaneasca, v 96, 2001 mai-iun, No 5-6, p 252-254 ALEXA, iulia Eminescu - 100 de documente noi - in: ROMaNiA literara, v 34, 2001 sep 12, No 36, p 4 AMaRiUtEi, Constantin Poeme eminesciene in limba franceza - in: JURNALUL literar, v 11, 2001 iun-iul-aug, No 11-16, p 3 ANDREi-FANEA, Anca Eminescu, altfel - in: JURNALUL literar, v 12, 2001 ian-feb, No 1-4, p 23 ANDRU, Vasile Eminescu in Noua Zeelanda - in: ViAtA romaneasca ,v 96, 2001 ian-feb, No 1-2, p 5-11 APOSTOLEANU, Corina Eminescu - scrieri de filosofie sociala si filosofia culturii - in: TOMiS, 2001 sep, No 9, p 6 266 Studii Eminescologice ARDELEAN, Petru M Cum se insulta memoria lui Eminescu (note pe marginea unei carti ) - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 65-67 ASGiAN, Berj Despre unele relatii ale lui Mihai Eminescu cu armenii - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 35-37 BACiU, ion Fiziologia in viziunea lui Eminescu - in: STEAUA, v 51, 2000 ian, No 1, p 50-52 BADEA, stefan Limbajul publicistic eminescian - in: ROMaNiA literara, v 33, 2000 ian 12, No 1, p 14-15 BALACi, Alexandru Soarta (la fortuna) literara a lui Eminescu in limba italiana - in: CONTEMPORANUL -ideea europeana, v 11, 2001 nov 8, No 43, p 8 BALiNTE, Cristina Citeva consideratii eminesciene - in: JURNALUL literar, v 12, 2001 mar-apr-mai, No 5-10, p 32 BALOTa, Nicolae Eminescu, eroul incomod - in: LUCEAFaRUL, 2000 iul 5, No 26, p 5 BARBU, Marian Biblioteca Eminescu - in: CONTEMPORANUL - ideea europeana, v 11, 2001 iun 14, No 23, p 7 BaiLEsTEANU, Fanus Eminescu si muzica - in: CONTEMPORANUL - ideea europeana, v 11, 2001 ian 11, No 1, p 8 BaLU, ion CD-ROM Eminescu - in: CONVORBiRi literare, v 134, 2001 ian, No 1, p 29 BaLU, ion Complexe psihologice in poezia eminesciana - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 49-54 BaLU, ion Ecouri shakespeariene in creatia eminesciana - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 107-112 Bibliografie 267 BaLU, ion Eminescu, atractia spre fantastic (i) - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 dec, No 12, p 19-22 BaLU, ion Eminescu, atractia spre fantastic (ii) - in: ViAtA romaneasca, v 96, 2001 ian-feb, No 1-2, p 14-20 BaLU, ion Eminescu si seductia istoriei - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 iul, No 7, p 30 BaRBULESCU, Simion Altfelitatea unor studii eminesciene si a literaturii pentru copii - in: CONVORBiRi literare, v 134, 2001 feb, No 2, p 41 BaRBULESCU, Simion Eminescu si "dulcea Bucovina" - in: LUCEAFaRUL, 2000 oct 4, No 34, p 16 BiTFOi, Dorin-Liviu Eminescu si posteritatea de celuloid - in: ROMaNiA literara, v 33, 2000 ian 12, No 1, p 17 BOGDaNESCU, Simion Atractia fonematica eminesciana - in: DACiA literara, v 12, 2001, No 42, p 26-27 BOGDaNESCU, Simion Luna eminesciana - semn si predestinare thanatica - in: DACiA literara, v 12, 2001, No 43, p 30-32 BOLDEA, iulian Drumul spre fiinta - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 50-51 BOLDEA, iulian Eminescu - repere ale romantismului -in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 51-52 BRAGA, Mircea intre rumoarea emotionala si starea de normalitate - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 27-29 BRANisTE, Ludmila Eminescu si problema geniului in viziunea lui George Calinescu - in: CRONiCA, v 36, 2001 feb, No 2, p 10 BRaDEANU, Aurica Lirica eminesciana in traducerea poetului chilian omar Lara - in: CRONiCA, v 36, 2001 ian, No 1, p 11 268 Studii Eminescologice BREBAN, Nicolae Nichita Stanescu (5): (Singuratatea) - in: CONTEMPORANUL - ideea europeana, v 11, 2001 ian 25, No 3, p 1-2 BREBAN, Nicolae Romantismul lui Eminescu - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 29 BULGaR, Gheorghe Antiteza lui Eminescu - in: LUCEAFaRUL, 2000 iul 12, No 27, p 12-13 BULGaR, Gheorghe Din laboratorul poetic eminescian -momentul 1878 - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 iul-aug, No 7-8, p 1-9 BULGaR, Gheorghe Eminescu in publicistica - in: DACiA literara, v 12, 2001, No 43, p 27-28 BUZAsi, ion Despre "ardelenismul" eminescian - in: ROMaNiA literara, v 33, 2000 ian 12, p 6 BUZAsi, ion Despre stilul publicisticii eminesciene - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 iun 19, No 572, p 5 BUZAsi, ion Editiile Eminescu - in: ViAtA romaneasca, v 96, 2001 mar-apr, No 3-4, p 237-238 BUZAsi, ion Noi documente despre Eminescu - in: ViAtA romaneasca, v 96, 2001 ian-feb, No 1-2, p 12-13 BUZAsi, ion Prima teza de doctorat despre viata si opera lui Mihai Eminescu, la o noua reeditare - in: ATENEU, 2001 feb, No 2, p 10 BUZAsi, ion Semnificatiile popasului eminescian la Blaj - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 ian 16, No 551, p 10 CANTEMiR, Natalia Faptele eminescianei poloneze - in: DACiA literara, v 12, 2001, No 40, p 31-34 CaMPEANU, Liviu Mituri eminesciene esentiale - in: FAMiLiA, v 37, 2001 ian, No 1, p 40-41 Bibliografie 269 CHEiE-PANTEA, losif Eminescu si Cioran - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 24-27 CHEiE-PANTEA, iosif Luceafarul si "lumile" lui - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 46-48 CHELARU, Marius Dupa Anul Eminescu - in: CRONiCA, v 36, 2001 ian, No 1, p 10 CHiPRiAN, Cristina Enuntul gnomic in manuscrisele eminesciene - in: CRONiCA, v 36, 2001 ian, No 1, p 10 CHiRiLa, Dumitru O "Scrisoare " actualizata - in: FAMiLiA, v 37, 2001 ian, No 1, p 113-114 CiMPOi, Mihai Cumpana eminesciana - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 1-11 CiMPOi, Mihai Eminescu si Schopenhauer in relectura - in: LUCEAFaRUL, 2000 iun 14, No 23, p 23 CiMPOi, Mihai Reinstalarea lui Dionysos (Eminescu si Schopenhauer) - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 oct-nov, No 10-11, p 181-188 CiMPOi, Mihai Unitatea intregului - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 12, No 1, p 12-13 CiOPRAGA, Constantin Erotikon; Eminescu - Veronica Micle - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 oct-nov, No 10-11, p 22-30 CiORAN, Emil Mihail Eminesco   Emmanuel Cioran -in: APOSTROF, v 12, 2001, No 7-8, p 13 CiSTELECAN, Al idila cu Tropotel si Momotel O problema de voyeurism cultural - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 37-39 CODREANU, Theodor Eminescu si "cercul strimt" al posteritatii - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 184-188 270 Studii Eminescologice CODREANU, Theodor Jurnalistica in destinul lui Eminescu - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 oct-nov, p 35-36 CONSTANTiNESCU, Mircea Tacerile poetului - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 12, No 1, p 18 COROiU, Constantin Eminescu, Veronica Micle si legendele de la Boureni - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 mar 13, No 559, p 10 COZMEi, ion Eminescu in limba ucraineana - in: ROMaNiA literara, v 34, 2001 oct-nov, No 43, p 22 CRaCiUN, Camelia Dupa 150 de ani: Eminescu (intre institutionalizare si ignorare) - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 49-50 CRiSTEA-ENACHE, Daniel Corespondenta inedita Mihai Eminescu - Veronica Micle (i) "Afacerea" lui Eminescu - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 ian 23, No 552, p 5 CRiSTEA-ENACHE, Daniel Corespondenta inedita Mihai Eminescu - Veronica Micle (ii) Eveniment sau nu? - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 ian 16, No 551, p 5 CRiSTEA-ENACHE, Daniel Corespondenta inedita Mihai Eminescu - Veronica Micle (iii) O iubire pe doua coloane - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 feb 13, No 555, p 5 CRiSTEA-ENACHE, Daniel Corespondenta inedita Mihai Eminescu - Veronica Micle (iV) Filigranul geniului - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 feb 20, No 556, p 5 CRiSTEA-ENACHE, Daniel Eminescu S A - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 iul 3, No 574, p 5 CUBLEsAN, Constantin Avatarurile prozei - in: LUCEAFaRUL, 2000 nov 1, No 38, p 17, 19 Bibliografie 271 CUBLEsAN, Constantin Bibliografia Eminescu - in: LUCEAFaRUL, 2001 ian 17, No 2, p 7 CUBLEsAN, Constantin Construirea unui sistem - in: STEAUA, v 52, 2001, No 5-6, p 108-109 CUBLEsAN, Constantin Contributii bibliografice - in: LUCEAFaRUL, 2000 mar 22, No 11, p 11 CUBLEsAN, Constantin Dictionarul "Luceafarului" - in: STEAUA, v 52, 2001, No 5-6, p 109-110 CUBLEsAN, Constantin Drama unui strain in propria-i tara - in: STEAUA, v 51, 2000 ian, No 1, p 7-8 CUBLEsAN, Constantin Eminescu in Basarabia - in: LUCEAFaRUL, 2000 sep 13, No 31, p 17 CUBLEsAN, Constantin Eminescu in cultura ceha - in: LUCEAFaRUL, 2001 sep 19, No 32, p 23 CUBLEsAN, Constantin in timp si spatiu - in: LUCEAFaRUL, 2001 mar 21, No 11, p 5 CUBLEsAN, Constantin "Luceafarul" in esperanto - in: LUCEAFaRUL, 2001 apr 4, No 13, p 16 CUBLEsAN, Constantin Pelerinaj spre fiinta - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 oct-nov, No 10-11, p 168-170 CUBLEsAN, Constantin Odiseea editarii "Poesiilor" lui Eminescu (i, ii) - in: LUCEAFaRUL, 2001 mai, No 17,18, p 17 CUBLEsAN, Constantin Simbolul sacrei androginii - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 12, No 1, p 8-9 CUBLEsAN, Constantin Transcosmologia - in: ViAtA romaneasca, v 96, 2001 mai-iun, No 5-6, p 231-233 CUBLEsAN, Constantin Versiunile "Luceafarului" - in: LUCEAFaRUL, 2000 mar 29, No 12, p 17 CUMPaTESCU, Andone Eminescu in numismatica - in: CRONiCA, v 36, 2001 oct, No 10, p 10 272 Studii Eminescologice DERsiDAN, ioan Monologul dramatic eminescian - in: FAMiLiA, v 37, 2001 iun, No 6, p 73-79 DiNU, Anamaria Blestemul in genunchi - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 63 DRAGOMiR, Caius Traian Mihai Eminescu: fiinta si cultura - in: STEAUA, v 51, 2000 ian, No 1, p 1, 55 DRAGOMiR, Caius Traian Mihai Eminescu: Hyperion si Emin - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 oct-nov, No 10-11, p 37-39 DRAGOMiR, Caius Traian Mihai Eminescu: Permanenta principiului renascentist - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 124-128 DRAGOMiR, Caius Traian Paradigma eminesciana si geneza culturii - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 12, p 3-4 EUCHER, Rene Eminesco traduit par Theodor Cazaban - in: JURNALUL literar, v 11, 2001 iun-iul-aug, No 11-16, p 3 FASSEL, Luminita Eminescu in limba germana (intre realitate si speculatie) - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 29-34 GANa, George Lecturi eminesciene: Melancolia - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 34-48 GANa, George Lecturi eminesciene: Poezie si mit - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 oct-nov, No 10-11, p 47-52 GANa, George Lecturi eminesciene: Rebelul - in: ViAtA romaneasca, v 96, 2001 mai-iun, No 5-6, p 83-89 GANa, George O imbogatire spectaculoasa - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 oct-nov, No 10-11, p 31-32 GEANa, Gheorghita Functia cognitiva a cliseelor de limbaj: o problema de eminescologie - in: ViAtA romaneasca, v 96, 2001 ian-feb, No 1-2, p 23-28 Bibliografie 273 GEORGE, Alexandru Eminescu supus unor "observatii" - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 12, No 1, p 7 GEORGESCU, Silvian Eminescu si muzica - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 12, No 1, p 19 GHita, Simion Eminescu si Schopenhauer - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 mai-iun, No 5-6, p 12-15 GOGONCEA, Lucia O lectura, o lectie - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 61-62 GORCEA, Petru-Mihai Postuma "Vis" - o Cenusareasa a liricii lui Eminescu - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 iul-aug, No 7-8, p 10-25 GRaSOiU, Liviu Anul "Eminescu" - in: LUCEAFaRUL, 2001 ian 24, No 3, p 10 GRaSOiU, Liviu Un alt fel de epopee - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 dec, No 12, p 23-25 GRiGORiE, Toma Eminescu despre canonul literar al epocii sale - in: FAMiLiA, v 37, 2001 feb, No 2, p 64-70 GRUiA, Lucian Arhitecturi imaginare la Eminescu si Brancusi - in: JURNALUL literar, v 12, 2001 mar-apr-mai, No 5-10, p 29 GRUiA, Lucian Eminescu sau lumea ca substanta poetica - in: JURNALUL literar, v 12, 2001 ian-feb, No 1-4, p 4 HANGiU, ion Soarta manuscriselor eminesciene - in: ROMaNiA literara, v 33, 2000 ian 12, No 1, p 11 HOLBAN, ioan Demers comparatist - in: ROMANiA literara, v 30, 2001 aug 1, No 30, p 11 HOLBAN, ioan Eminescu si Teleormanul - in: ViAtA romaneasca, v 96, 2001 sep-oct, No 9-10, p 242-243 HREHOR, Constantin Eminescu si Puina - in: LUCEAFaRUL, 2000 oct 4, No 34, p 17 274 Studii Eminescologice HUSAR, Alexandru Sinteza lui Eminescu - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 mar-apr, No 3-4, p 133-135 HUSAR, Alexandru Un stat de cultura in gindirea lui Eminescu (i) - in: CONVORBiRi literare, v 134, 2001 ian, No 1, p 9 HUSAR, Alexandru Un stat de cultura in gindirea lui Eminescu (ii) - in: CONVORBiRi literare, v 134, 2001 feb, No 2, p 9 HUSAR, Alexandru Un stat de cultura in gindirea lui Eminescu (iii) - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 mar, No 3, p 40 HUSAR, Alexandru Versificatia eminesciana - in: ViAtA romaneasca, v 95, ian-feb, No 1-2, p 196-197 iLiE, Mariana Marina Cap-Bun "intre absurd si fantastic incursiuni in apele mirajului", Editura Paralela 45, Col " Deschideri", Seria "Poetica si teorie literara", Pitesti, 2001, 202 p - in: OBSERVATAOR cultural, 2001 oct 16-22, No 86, p 26 iRiMiA, Dumitru Anul Eminescu la Venetia - in: CONVORBiRi literare, v 134, 2001 ian, No 1, p 4 iSACHi, Petre Sensul urocroniei eminesciene - in: ATENEU, v 38, 2001 ian, No 1, p 14 iVaNCESCU, Ruxandra Metafora ca forma de revelatie - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 41-42 JUCAN, Gratian "Luceafarul" - in: DACiA literara, v 12, 2001, No’ 40, p 34-37 JUCAN, Gratian Mihai Eminescu si Anton Pann - in: STEAUA, v 51, 2000 ian, No 1, p 37-38 JUCAN, Gratian Mihai Eminescu si losif Vulcan - in: STEAUA, v 51, 2000 mai-iun, No 5-6, p 35-36 LiVESCU, Cristian Elixirurile indragostitului (i) - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 12, No 1, p 24 Bibliografie 275 LiVESCU, Cristian Elixirurile indragostitului (ii) - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 19, No 2, p 17 LiVESCU, Cristian Elixirurile indragostitului (iii) - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 26, No 3, p 17 LUPU, Gheorghe Destinul unei capodopere: "Doina" de Mihai Eminescu - in: DACiA literara, v 12, 2001, No 41, p 27-28 MANiU, Leonida Poezia ca imagine a absolutului: "Mai am un singur dor" - in: CRONiCA, v 36, 2001 apr, No 4, p 10-11 MANOLESCU, Nicolae Eminescu - scopul si mijloacele - in: ROMANiA literara, v 33, 2000 ian 12, No 1, p 1 MANOLESCU, Nicolae Eminescu si Caragiale - in: ROMANiA literara, v 33, 2000 ian 26, No 3, p 1 MANU, Emil Eminescu si Arghezi (i) - in: LUCEAFaRUL, 2000 iun 21, No 24, p 17 MANU, Emil Eminescu si Arghezi (ii) - in: LUCEAFaRUL, 2000 iun 28, No 25, p 17 MANU, Emil, Eminescu si Arghezi (iii) - in: LUCEAFaRUL, 2000 iul 5, No 26, p 11 MANU, Emil Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 apr 3, No 562, p 6 MANU, Emil ion Creanga - un scriitor creat de Eminescu? - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 ian 16, No 551, p 6 MANU, Emil itinerarii eminesciene in Oltenia - in: LUCEAFaRUL, 2000, ian 12, No 1, p 17 MANU, Emil O ipoteza istorico-literara: Eminescu, precursor al simbolismului? - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 192-193 276 Studii Eminescologice MANU, Emil Postumele lui Bacovia in paralel cu postumele eminesciene - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 iul 10, No 575, p 13 MATTUSCH, Michele Nostalgie, melancolie si tristete la cotitura timpurilor: (o relectura a poeziei "Melancolie" a lui Mihai Eminescu) (i) - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 sep, No 9, p 2 MATTUSCH, Michele Nostalgie, melancolie si tristete la cotitura timpurilor: (o relectura a poeziei "Melancolie" a lui Mihai Eminescu) (ii) - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 oct, No 10, p 2 MATTUSCH, Michele Nostalgie, melancolie si tristete la cotitura timpurilor: (o relectura a poeziei "Melancolie" a lui Mihai Eminescu) (iii) - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 nov, No 11, p 2 MATTUSCH, Michele Nostalgie, melancolie si tristete la cotitura timpurilor: (o relectura a poeziei "Melancolie" a lui Mihai Eminescu) (iV) - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 dec, No 12, p 2 MAXiM, Sorin Tudor Tragic si elegiac - in: LUCEAFaRUL, 2001 iun 13, No 23, p 7 MaNUCA, Dan Axiologia propriei personalitati - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 oct-nov, No 10-11, p 33-34 MaNUCA, Dan Eminesciene - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 aug, No 8, p 25, 29 MaNUCA, Dan Eminescu si muzica - in: DACiA literara, v 12, 2001, No 42, p 53 MaNUCA, Dan Fetele unui epistolar - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 ian, No 1, p 25, 27 MiHAi, ion M Eternul Eminescu - in: CONTEMPORANUL - ideea europeana, v 11, 2001 feb 22, No 7, p 8 Bibliografie 277 MiHALACHE, stefania Curs resuscitat de economie eminesciana - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 60-61 MiHaiLESCU, Florin Eminescu, ganditorul politic - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 64-69 MiNCU, Marin De ce nu s-a "universalizat" Eminescu? - in: LUCEAFaRUL, 2000 oct 11, No 35, p 1, 12-13 MiNCU, Marin Eminescu - condamnat la nebunie de Maiorescu? - in: LUCEAFaRUL, 2000 oct 25, No 37, p 16 MiNCU, Marin Un Eminescu plauzibil - in: LUCEAFaRUL, 2000 oct 4, No 34, p 16 MOCANU, Traian Mihai Eminescu - o monografie in imagini - in: CRONiCA, v 36, 2001 dec, No 12, p 10 MOCANU, Marin Radu Proletarul imparatesc: Din arhivele cenzurii - in: CONTEMPORANUL - ideea europeana, v 11, 2001 nov 22, No 45, p 10 MORARiU, Mircea Eminescu - omul de teatru - in: FAMiLiA, v 37, 2001 ian, No 1, p 123-125 MORARU, Cornel Dimensiunea metafizica - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 52-53 MUNTEAN, George Europenism eminescian - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 16-26 MUNTEANU, Cornel Avatarurile prozei lui Mihai Emi-nescu - in: LUCEAFaRUL, 2001 mar 21, No 11, p 11 MUNTEANU, stefan Petru Cretia si scepticismul unui testament eminescologic - in: AtEnEU, v 38, 2001 nov, No 11, p 10 MUREsAN, Dumitru Despre dimensiunea Eminescu -in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 55-59 MUREsAN, ion Apusul "paradigmei Eminescu"? - in: OBSERVATOR cultural, 2001 ian 16, No 47, p 10 278 Studii Eminescologice NECULA, ionel Eminescu si conditia metafizicii romanesti - in: CONTEMPORANUL - ideea europeana, v 11, 2001 ian 11, No 1, p 8 NECULA, ionel Mastile neantului valah Scepticismul -in: CONTEMPORANUL - ideea europeana, v 11, 2001 apr 26, No 16, p 8 NECULA, ionel Paradigma neantului valah de la Eminescu la Cioran - in: CONTEMPORANUL - ideea europeana, v 11, 2001 mar 1, No 8, p 8 NEDELCU, Octavia Confluente eminesciene - in: LUCEAFaRUL, 2000 mai 24, No 20,’ p 23 NEt, Mariana integrala "Luceafarului" - in: JURNALUL literar, v 12, 2001 mart-mai, No 5-10, p 6 ORNEA, Zigu Cum a fost editat Eminescu - in: ROMaNiA literara, v 36, 2001 ian 17, No 2, p 9 ORNEA, Zigu Documente inedite Eminescu - in: ROMaNiA literara, v 36, 2001 apr 18, No 15, p 9 ORNEA, Zigu Editiile Eminescu - in: ROMaNiA literara, v 36, 2001 mar 28, No 12, p 9 ORNEA, Zigu Eminescu si Mite - in: ROMaNiA literara, v 36, 2001 mai 16, No 19, p 9 OROS, Ciprian Eminescu si cugetarea sacra ( tentativa de gasire a unei posibile apropieri a poetului cu Biserica "Nationala" Ortodoxa ) - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 385, p 63-64 PANTEA, Aurel Rigoarea si comprehensiunea iubitoare - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 39-41 PAPUC, Liviu Bibliografie Eminescu - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 iun, No 6, p 46 PAPUC, Liviu Eminescu in "Meseriasul roman" - in: CONVORBiRi literare, v 134, 2001 feb, No 2, p 46 Bibliografie 279 PAPUC, Liviu Necrolog Eminescu - in: CONVORBiRi literare, v 134, 2001 ian, No 1, p 46 PAPUC, Liviu Noi documente eminesciene - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 aug, No 8, p 46 PAPUC, Liviu Procesul Eminescu - Petrino - o afacere politica (i) - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 oct, No 10, p 45 PAPUC, Liviu Procesul Eminescu - Petrino - o afacere politica (ii) - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 nov, No 11, p 46 PAPUC, Liviu Procesul Eminescu - Petrino - o afacere politica (iii) - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 dec, No 12, p 46 PAPUC, Liviu Un bust pentru Eminescu - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 mar, No 3, p 46 PASCALaU, losif Cristian Timp individual, timp cosmic si timp istoric in poezia eminesciana: Reprezentari si simboluri - in: DACiA literara, v 12, 2001, No 42, p 27-29 PaUN, Octav M Eminescu - Literatura populara - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 apr 24, No 564, p 10 PETRAs, irina Eminescu: "Ard departarilor  Pana ce pier": Declinarea poeziei - in: CONTEMPORANUL -ideea europeana, v 11, 2001 iun 28, No 25, p 5 PETRAs, irina Eminescu intre milenii - in: APOSTROF, v 12, 2001, No 6, p 6-7 PETRAs, irina "Lumile" Luceafarului - in: APOSTROF, v 12, 2001, No 3, p 7-8 PiTU, Luca O scrisa cioraniana despre omul din ipotesti - in: ViAtA romaneasca, v 96, 2001 iul-aug, No 7-8, p 25-28 280 Studii Eminescologice PLOAE-Hanganu, Mariana Eminescu sau "cresterea limbii romanesti" - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 12, No 1, p 15 PLOPEANU, stefania Eminescu - un monument caduc? - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 12, No 1, p 14 POCOVNiCU, Daniel stefan Scrisori & scrisuri - in: ATENEU, v 38, 2001 iun, No 6, p 4 POP, loan F La ce mai este bun Eminescu? - in: FAMiLiA, v 37, 2001 ian, No 1, p 88-90 POPA, Mircea Eminescu la Oradea - bustul din 1934 -in: FAMiLiA, v 37, 2001 apr, No 4, p 108-110 POPA, Mircea ideea de Eminescu - in: STEAUA, v 51, 2000 ian, No 1, p 34-36 POPESCU, Cristian Tudor Cat de bine stia sa greseasca Mihai Eminescu - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 ian 16, No 551, p 1 POPESCU, Cristian Tudor inviat din carti - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 ian 9, No 550, p 1 RACOVEANU, George Stilpi de foc - in: JURNALUL literar, v 12, 2001, No 1-4, p 1, 12 RALiAN, Antoaneta Eminescu in limba italiana - in: LUCEAFaRUL, 2001 feb 7, No 5, p 23 ROsiORU, ion Noi documente despre Eminescu - in: TOMiS, 2001 oct, No 10, p 7, 14 ROTUND, Nicolae "Opera lui Mihai Eminescu" de George Calinescu - editia a ili-a - in: TOMiS, 2001 mar, No 3, p 5 SaHLEAN, Adrian George Eminescu in engleza - in: VATRA, v 29, 2001 nov, No 368, p 29-30 SiMOTA, Algeria Dulcea mea Doamna   Eminul meu iubit - in: CRONiCA, v 36, 2001 apr, No 4, p 11 Bibliografie 281 SORiANU, Vlad Eminescu si Bucovina - in: ATENEU, v 38, 2001 iun, No 6, p 5 SOViANY, Octavian Basmul romantic eminescian - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 12, No 1, p 5 SOViANY, Octavian Drama divina eminesciana - in: ViAtA romaneasca, v 96, 2001 ian-feb, No 1-2, p 21-22 SOViANY, Octavian initierea in poezie - in: LUCEAFaRUL, 2000 nov 1, No 38, p 5 SOViANY, Octavian O fenomenologie a paradigmaticului - in: LUCEAFaRUL, 2001 apr 11, No 14, p 5 SPiRiDON, Vasile Admiratie aseptica - in: ATENEU, v 38, 2001 ian, No 1, p 12 SPiRiDON, Cassian Maria Eminescu si transdisciplinari-tatea - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 iun, No 6, p 3 SPiRiDON, Cassian Maria Macedonski, adversarul lui Eminescu - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 ian, No 1, p 3 SPORiCi, Vasile Lucia Olteanu Nenati, "Eminescu De la muzica poeziei la poezia muzicii", Botosani, 2000 - in: ATENEU, v 38, 2001 iun, No 6, p 7 STANOMiR, ioan Note despre conservatorismul eminescian - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 12, No 1, p 20-21 STOiAN, Mihai Eminescu - comentat in limba de lemn - in: LUCEAFaRUL, 2000 apr 12, No 14, p 12-13 STOiCiU, Liviu ioan O paranteza publicistica la "Eminescu si Ardealul" (lasata in ciorna) - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 34-35 STOLERU, Victor "Eminescu in timp si spatiu" - in: LUCEAFARUL, 2000 iul 12, No 27, p 13 282 Studii Eminescologice siPEtEAN, irina Despre ginduri si cintec - in: VATRA, v 29, ’2001 ian, No 358, p 62-63 sORA, Mariana Eminescu si romantismul german - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 93-106 sTEFaNESCU, Alex Strada Eminescu din islamabad -in: ROMaNiA literara, v 34, 2001 sep 5, No 35, p 3 TANCO, Theodor Nasaudenii si Veronica Micle - in: STEAUA, v 51, 2000 ian , No 1, p 38 THEODORESCU, Razvan Reperul Eminescu - in: CONTEMPORANUL - ideea europeana, v 11, 2001 ian 18, No 2, p 9 TiVADAR, Sanda "Recitindu-l pe Eminescu in umbra timpului" de Vasile Gogea, Editura Charmides, Bistrita, 2000, 128 p - in: FAMiLiA, v 37, 2001 sep, No 9, ’p 121-122 TOFAN, ioan-Alexandru Eminescu si ceilalti - in: CONVORBiRi literare, v 134, 2001 ian, No 1, p 47 TOPALa, loana-Raluca Timp individual, timp istoric si cosmic in poezia eminesciana antuma (i, ii): Reprezentari si simboluri - in: CRONiCA, v 36, 2001 iu, No 7, 8, p 10 TRANDAFiR, Constantin Eminescu "Serbarea intelectului" - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 ian 16, No 551, p 6 TUCHiLa, Costin Adevaruri relevante - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 feb 20, No 556, p 4 TUDOSE, ileana Camelia Mihai Eminescu, autor dramatic - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 54-55 TUPAN, Maria-Ana "Luceafarul" - o critica nominalista a mitului - in: LUCEAFaRUL, 2000 iun 14, No 23, p 20-22 TUPAN, Marius Provocare si regasire - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 12, No 1, p 2 Bibliografie 283 tiCALO, ion Dorul eminescian (i) - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 iul, No 7, p 39 tiCALO, ion Dorul eminescian (ii) - in: CONVORBiRi literare, v 135, 2001 aug, No 8, p 39 tiCALO, ion Eminescu al Bucovinei - in: CRONiCA, v 36, 2001 sep, No 9, p 12, 26 URSA, Mihaela Monumentul unui poet lasat sa moara -in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 48-49 URSACHE, Petru Luceafarul intre Ecclesiast si ispitirea de pe munte - in: DACiA literara, v 12, 2001, No 42, p 23-25 VASiLE, Geo Etica elitelor la Eminescu - in: CONTEMPORANUL - ideea europeana, v 11, 2001 ian 25, No 3, p 8 VASiLE, Geo N Georgescu: Summa eminesciana - in: CONTEMPORANUL - ideea europeana, v 11, 2001 sep 27, No 37, p 5-6 VATAMANiUC, Dimitrie Dialog epistolar - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 oct-nov, No 10-11, p 17-21 VATAMANiUC, Dimitrie Eminescu, secretar al agentiei romane din Berlin si un document inedit - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 150-155 VATAMANiUC, Dimitrie Textele germane in manuscrisele lui Eminescu si in contextul scrisului sau - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 88-92 VaRGOLiCi, Teodor Noi documente Eminescu - in: ADEVaRUL literar si artistic, v 10, 2001 ian 16, No 551, p 4 ViET DAO, Pham Parfumul oriental in poezia lui Eminescu - in: LUCEAFaRUL, 2000 iul 5, No 26, p 22 VOiCA, Adrian Adecvarea prozodica [in lirica lui Emi-nescu] - in: CRONiCA, v 34, 2000 apr, No 4, p 11 284 Studii Eminescologice VOiCA, Adrian "Cartea lui Eminescu" - in: CONVOR- BiRi literare, v 135, 2001 aug, No 8, p 38 VOiCA, Adrian Doua gazeluri eminesciene - in: POEZiA, v 6, 2000, No 1, p 23-230 VOiCA, Adrian imagini (aproape) onirice in cadente antice [in poemul "Mitologicale" de M Eminescu] - in: DACiA literara, 2000, nr 37, p 40-42 VOiCA, Adrian Liantul Eminescu - in: CRONiCA, v 34, 2000 mar, No 3, p 10 VOiCA, Adrian Mitul postumelor eminesciene - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 ian-feb, No 1-2, p 81-87 VOiCA, Adrian Perfectionistul Eminescu - in: CRONiCA, v 36, 2001 mar, No’ 3, p 10 VOiCA, Adrian Stil si prozodie - in: ViAtA romaneasca, v 95, 2000 oct-nov, No 10-11, p 194-196 VOiCULESCU, Andrei; SORESCU, Roxana Voiculescu despre Eminescu - in: ROMaNiA literara, v 36, 2001 ian 31, No 4, p 11 VOiNESCU, Radu Einopsihologie si eminescologie - in: LUCEAFaRUL, 2000 ian 12, No 1, p 6 VOiNESCU, Radu Eminescu pe CD-ROM - in: LUCEAFaRUL, 2001 mar 28, No 12, p 4 ZAMFiR, Mihaela Eminescu si timpul - in: VATRA, v 29, 2001 ian, No 358, p 59-60 Cuprins Cuvant inainte   Cornelia Viziteu -7 La aniversara   Olga-Lia Romanovschi 9 Stilistica 1 Eminescu versus Caragiale   ioan Constantinescu -17 2 Obsesia voievodala in lirica eminesciana   Leonida Maniu 33 3 Tendinte prerafaelite in lirica eminesciana   Mihaela E Talpan-41 4 Fantasticul straniu si miraculos in proza eminesciana   Gheorghe Macarie 50 5 Feciorul de imparat fara de stea Elemente de magie si ocultism   Marilena Spiridon B 58 6 Eminescu si Evul Mediu crestin   Laura Coroama 63 7 Credinta si evlavie la Eminescu: Poezia Chiist  Theodor Damian 75 8 O posibila influenta a Bibliei in Luceafarul lui Mihai Eminescu   Pavel Florea 83 9 imaginarul crestin eminescian in contextul secolului al XlX-lea   Adrian Crupa -92 Hermeneutica 10 "Eu sunt trubadurul "   Viorica S Constantinescu -105 11 Simboluri mistice la Novalis si Eminescu   Puiu ionita -117 12 Semnificatii ale vestmantuluiin Cezara  Ana-Maria stefan -139 13 Dialogul Diurn - Nocturn in basmul eminescian: Fat-Frumos din lacrima  Toma Pavel -145 14 Paradigma Legarii in poezia eminesciana   M Cernauti-Gorodetchi - 158 Prozodie 15 Arta poeticavn trei postume cu forma fixa   Adrian Voica -173 16 Forme cu apostrofin poezia lui Eminescu   N Georgescu -187 17 Trecut-auanii de Mihai Eminescu - perspectiva prozodica   Teodora Dima 197 286 Studii Eminescologice 18 Cand insusi glasul - perspectiva prozodica   Ramona Gaman - 203 19 Se bate miezul noptii - interpretare prozodica   B Dumitrita Plesca -' 213 20 Ultima romanta eminesciana   Adrian Voica -220 Opinii, Comentarii, Note 21 Mihai Eminescu - Poezie si Geometrie   ilie Torsan 231 22 Eminescu: Poetul Phoenix   Amalia Voicu -237 23 Un loc sacru, o casa cu toate editiile lui Eminescu De vorba cu bibliofilul ion C Rogojanu   Mihai Cimpoi 244 Recenzii 24 Voica, Adrian: Poezii cu forma fixa: aplicatii eminesciene   Catalin Constantinescu 251 25 Eminescu, Mihai: Luceafarul- Editie ingrijita de Magda si Petru Ursache - Nemuritor si rece   Gheorghe Lupu -255 26 Voica, Adrian: Poezii cu forma fixa: aplicatii eminesciene - Repere asupra edificiului prozodic eminescian   Amalia Voicu -260 27 Bibliografie   Mariana Nestor 263 Tiparit la imprimeria "ATLAS-CLUSiUM" Cluj-Napoca, mai 2002